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Che K

Czy to nie tak, ze kazdy czytelnik, badZ czytelniczka wyobraza
sobie, ze jest gtdwnym bohaterem? W przypadku dobrej powiesci
na pewno tak jest. A jak to mozliwe, ze wyobraZnia poniosta cie
na tyle daleko, ze stajesz sie gtéwnym bohaterem i wydaje ci sie,
ze jestes$ osmioletnig Nel z W pustyni i w puszczy?

By¢ moze to niezwykfa sita klasykow ze szkolnej tawki. By¢ moze
wirtuozeria, z jaka Henryk Sienkiewicz stworzyt te postaé. A byc
moze po prostu dostatas udaru - tak jak gtéwna bohaterka spektaklu.

Umierajaca matka staje sie Nel i wyrusza jej sladami na przygode.
W powiesci Sienkiewicz co najmniej 51 razy pisze o strachu i ucieczce
przed $miercig, zanim Nel - bezpiecznie przeprowadzona przez
Stasia przez cata Afryke — wrdci w ramiona ojca.

W ostatniej drodze naszej bohaterki, ktéra wyrusza w poszukiwaniu

domu i ojca, towarzysza jej dzieci. W tym najmtodszy syn, Stas, ktéry

staje przed wyzwaniem wejscia w buty postaci legendarnej, niemal
mitologicznej, gteboko zakorzenionej w polskim imaginarium.

Stas Sienkiewicza to opiekunczy heros i czuty wojownik. Czy
najmtodszy syn potrafi by¢ takim bohaterem dla swojej stabnacej
matki?

Jakich bohateréw my wszyscy dzi$ potrzebujemy?

KRZYSZTOF ZYGUCKI




KULTURA CODZIENNA
MARGINALIZUJE

SMIERC PRAWDZIWA

| BLISKA EMOCJONALNIE,
PODOBNIE JAK

PROCES UMIERANIA -
DO ABSOLUTNEGO MINIMUM.
SMIERC STALA SIE TABUII.

GRAZYNA EWA KWIATKOWSKA




STAS ZROZUMIAL, ZE SMIERC NIE POTRZEBUJE
CZEKAC NA TRZECI ATAK, BY JA

ZABRAC - | OCZEKIWAL TEGO LADA DZIEN,
LADA GODZINA. SAM WYCHUDL | SCZERNIAL
TAKZE, ALBOWIEM NIESZCZESCIE
PRZECHODZILO JEGO SILY | JEGO ROZUM.

HENRYK SIENKIEWICZ

TO BEDZIE HISTORIA O UMIERANIU

To bedzie historia o umieraniu. To bedzie dziwna historia godzenia
sie ze Smiercia wkasna i $miercia ukochanej osoby. To bedzie historia
odchodzenia na wtasnych warunkach, wedtug wtasnego scenariusza,
ale nie w samotnosci. To bedzie historia Stasia i Nel, czyli niedojrza-
tego emocjonalnie chtopca, ktéry w jednej chwili musi zmienic sie
w dorostego mezczyzne, i matej dziewczynki, ktdra potrzebuje kogos,
kto bezpiecznie odprowadzi ja do domu.

Umieranie matki to doswiadczenie totalne, to prawdziwy rytuat
przejécia z dziecinstwa w dorosto$¢. To doswiadczenie bez prece-
densu, bez mozliwosci szkolenia, wstepnego przygotowania i czasu
do nabycia wiedzy. To co$, co napawa lekiem, nawet wtedy, kiedy
jest daleko przed nami, bo zupetnie, jak w przypadku Stasia wizja
$mierci kochanej osoby przechodzi sity i rozum. Udar matki jest dla
trojki dorostego rodzenstwa, jak zatrzymanie $wiata. Nagle wszystko
traci swoj naturalny porzadek. Nie ma juz mamy — czutej opiekunki,
surowej nauczycielki, organizatorki catego zycia. Zostata bezbronna
istota, kompletnie zagubiona w rzeczywistosci, ktdra trzeba popro-
wadzi¢ za reke przez ciemnos¢, w ktorej sie znalazta. W tej trauma-
tycznej sytuacji matka-polonistka przenosi sie mentalnie w $wiat
zapamietanej z dziecinstwa lektury, co obrazuje jak gteboko zako-
rzenity sie w jej psychice (a moze takze nas wszystkich?) sienkiewi-
czowskie recepty na czas kryzysu.

To jednak nie tylko historia o umieraniu, ale takze o obecnosci, a wia-
Sciwie — uczestnictwa w procesie odchodzenia. Spoteczenstwa po-
nowoczesne wyparty zjawisko umierania z przestrzeni doswiadczen
wspolnotowych, sktaniajac sie raczej ku afirmacji zycia i nieSmiertel-
nosci. Tutaj ta perspektywa zostaje odwrdocona. Domalewski tworzy
nie tylko spektakl o umieraniu, ale moze przede wszystkim o towa-

rzyszeniu w umieraniu, ktére zawraca nas w strone takich praktyk jak
czuwanie najpierw przy t6zku chorego, a nastepnie przy jego trum-
nie, wspolne $piewanie, modlitwy, pielegnacja i wiele innych praktyk
o charakterze religijnym lub nie, ktére zaktadaja udziat catej wioski.
W tej dziwacznej podrozy ,przez pustynie i puszcze” znajduje sie
wiec cafa rodzina. Wszyscy, chcac czy nie chcac, przechodza przez
proces odchodzenia. W tym chyba wfasnie kumuluje sie piekno tej
artystycznej wizji, bo u Domalewskiego $mier¢ jest doswiadczeniem
wspolnotowym. Kazdy ma w nim swoja role do odegrania. Kazdy
epizod tej historii pomaga oswoi¢ sie z nieuniknionym. Wedrowka
bohateréw poprzez doskonale znane kolejnym pokoleniom Polakéw
przygody Stasia, Nel, Mei, Kalego i Kinga pozwala rozproszy¢ mrok,
w jaki wpedzita bohateréw choroba matki. To takze poruszenie istot-
nego spotecznie i politycznie problemu asystentury osobie z niepet-
nosprawnosciag oraz zadbania o dobrostan oséb towarzyszacych.

To wiec takze historia o mitosci. Nie tyle o mitosci Stasia do Nel, ale
o mitosci catej rodziny, ktéra mobilizuje wszystkie sity, zeby uczest-
niczy¢ w tej wyprawie na warunkach, ktére ustanowita sama chora.
Ta podréz moze sie udac tylko dlatego, ze podejmuja ja wszyscy bo-
haterowie, pomimo zdezorientowania, leku i braku wiedzy na temat
tego, w czym witasciwie biorg udziat. Twérczosé Piotra Domalewskie-
go (chocby jego Cicha noc) to wnikliwe spojrzenie na rodzine. Na
rodzine, ktoéra jest petna dysfunkcji, ale jednoczes$nie mitosci i zaan-
gazowania. Dlatego planem do odegrania W pustyni i w puszczy jest
polskie mieszkanie, a nie odlegta Afryka. Dlatego Nel to nie hotubio-
na mata Angielka, a emerytowana polonistka, matka trojga dzieci. To
czute spojrzenie z bliska na sprawy, ktére dotycza whasciwie kazdego
i jednoczesnie niemal kazdego przerastaja.

To réwniez historia ucieczki, bo zagubienie bohateréw w tej skleco-
nej napredce rzeczywistosci jest ogromne, a granica miedzy snem,
a jawa czesto jest w spektaklu Domalewskiego przekraczana. W tym
Swiecie fantazji trafiamy w epoke miedzywojnia, kiedy powstaje Liga
Morska i Kolonialna (1930), ktdrej celem byto przekonanie polskie-
go spoteczenstwa do korzysci ptynacych z posiadania zamorskich
kolonii, jakie eksploatowaty wowczas wszystkie europejskie mocar-
stwa. To witasnie przygody sienkiewiczowskiego bohatera, Stasia
Tarkowskiego w Afryce stanowity drogowskaz dla Polakéw chetnych
do zamorskich podbojéw. ,Stworzony przez nobliste schemat postaci
mtodeqo, rycerskiego Polaka, przezywajacego przygody w tropikach,
okazat sie (...) bardzo nosny. Szczegdlnie licznego, literackiego po-
tomstwa doczekat sie Stanistaw Tarkowski w okresie Drugiej Rze-
czypospolitej, kiedy idee zamorskich kolonii traktowano ze $miertel-
na powagy”. To Stas byt wzorem dla cztonkdw i cztonkin Ligi Morskiej
i Kolonialnej, o ktdrej pisat obszernie w swoim reportazu historycz-
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nym Grzegorz tys: ,Wizja rozwigzania polskich probleméw ludno-
$ciowych i gospodarczych wypracowana przez dziataczy kolonialnych
byta jasna i pociagajaco prosta: trzeba zada¢ do skutku zamorskiego
terytorium o odpowiednim klimacie, kolonii, kondominium lub man-
datu Ligi Narodow (...). Na takiej ziemi osadzi¢ nalezy zwartymi gro-
madami nieugietych polskich chtopdw, ktérzy zachowujac wiare, kul-
ture i tacznos¢ z Macierzg, dostarczaliby Polsce po godziwych cenach
zamorskie ptody rolne i kupowali wyroby polskich fabryk”.

To kolonialne marzenie Polakéw — marzenie o ucieczce od samego
siebie, od trudnej rzeczywistosci, od biedy i niskiej pozycji spotecz-
nej, ta fantazja o potedze, o wtadzy i podboju manifestuje sie takze
w spektaklu, ale w sposdb nieoczywisty, bo na gruncie indywidual-
nych doswiadczen bohatera. Ucieczka do fantazji o byciu Stasiem
Tarkowskim - chtopcem z ukochanej lektury kolejnych pokolen,
nieustraszonym, troskliwym opiekunem o szlachetnym sercu i po-
rywczym charakterze jest eskapizmem ratujacym bohatera przez
trauma. Fantazja o byciu synem dzielnego powstanca - jedynym,
ktory moze przeprowadzi¢ Nel przez te mordercza przygode — dziata
jak tarcza i pomaga zmierzyc¢ sie z wkasnymi demonami.
Jednoczesnie jednak zabieg ten wyciaga z pozornie niewinnej
szkolnej lektury najbardziej mroczne zagadnienia, ktére pokazuja
Sienkiewicza jako propagatora kolonializmu. Watek ten dla wielu
pokolen Polakéw czytajgcych powiesci autora Trylogii pozostawat
przezroczysty, jednoczesnie na cate dekady utrwalit krzywdzacy
i nieprawdziwy obraz nie tylko Afryki, ale takze Kresow, bo w tym sa-
mym duchu nalezy czyta¢ réwniez wydane wczeséniej Ogniem i mie-
czem. Polskie zapedy kolonialne, mrzonki pozbawione jakiejkolwiek
szansy realizacji, szczegolnie widoczne w okresie odradzajacej sie
panstwowosci mozna odczyta¢ poprzez pryzmat peryferyjnosci,
o jakim pisat w swoim stynnym eseju historycznym Fantomowe ciato
kréla Jan Sowa, charakteryzujac Europe Srodkowo-Wschodniq syn-
dromem niedorozwoju, ktéry sprawia, ze region ten zajmuja panstwa,
ktore nie potrafig okresli¢ swojego habitusu w sposéb autonomiczny,
bez ogladania sie na Innego, ktéry bytby dla nich punktem pozytyw-
nej lub negatywnej idealizacji. Ta peryferyjno$¢ widoczna jest w kon-
struowanej przez Sienkiewcza narracji, ktdra trafnie charakteryzuje
Wactaw Forajter:

,Quasiantropologiczne poglady Sienkiewicza obowiazywaty po-
wszechnie w okresie powstania W pustyni i w puszczy. Nalezy jednak
zapytac o istote mechanizmu wytwarzania innosci w jego tekstach,
poniewaz ksztattowaty one wrazliwos$¢ wielu pokolen mieszkancéw
kraju nad Wista. Jego opinie na temat (odlegtej i blizszej) odmien-
nosci kulturowej byly, moim zdaniem, suma naukowego ewolucjoni-
zmu, kolonialnej optyki brytyjskiej i wizji Polski-przedmurza Europy,

rzadzonej przez stan szlachecki. Dlatego wtasnie syn polskiego in-
zyniera, budujacego Kanat Sueski, odmawiajac Mahdiemu przejscia
na islam, zostat nazwany nieodrodnym potomkiem obroncéw chrze-
Scijanstwa, prawa krwig zwyciezcéw spod Chocimia i Wiednia, czyli
nastepcéw Skrzetuskiego i Kmicica. Przekonania pisarza byty zatem
podwdjnym wyrazem vox populi: pozytywistycznego zachtysniecia
sie anglosaska mitologia postepu (takze w jej wersji, kolonialnej)
i przestarzatej historycznie idei szczegdélnego postannictwa Polski”.

Zamknij oczy Nel. W pustyni i w puszczy - epilog nie pretenduje
jednak do roli spektaklu rozliczeniowego z kolonializmem. To dzie-
je sie wtasciwie przy okazji snucia kameralnej opowiesci o rodzinie
w kryzysie, ktéra probuje jakkolwiek sie w tym kryzysie odnalez¢,
takze uciekajac do swiata fantazji. Nie jest to wiec spektakl ilustru-
jacy ksiazke, nie jest to takze spektakl rozliczeniowy, pietnujacy na-
rodowe przywary. To, jak stwierdza sam Piotr Domalewski poprzez
jednego ze swoich bohaterdw, historia o umieraniu. Dziwna historia,
bo odchodzenie kogos bliskiego to dziwny proces.

To zderzenie ze soba dwéch ptaszczyzn - osobistej, intymnej, nie-
uchronnej dla wszystkich bez wyjatku, dotyczacej procesu umierania
bliskich i sposobdw na radzenie sobie z tg sytuacja oraz kulturowej,
zakorzenionej gteboko w psychice nas Polakdw, cho¢ czesto do kon-
ca nieuswiadamianej — sprawia, ze nieoczywista i przejmujaca opo-
wies¢ Domalewskiego posiada jakby drugie dno, zaskakuje i skfania
do osobistych refleks;ji.

DARIA BEDKOWSKA
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PRZEMYSEAW PRZESTRZELSKI
KAMIL PUDLIK

PAULINA PUSLEDNIK
ANNA RADWAN

JACEK ROMANOWSKI
DOROTA SEGDA

KAROLINA STANIEC
LUKASZ STAWARCZYK
KRZYSZTOF STAWOWY
LUKASZ SZCZEPANOWSKI
MALGORZATA WALENDA
MALGORZATA ZAWADZKA
KRZYSZTOF ZAWADZKI

NARODOWY STARY TEATR
IM. HELENY MODRZEJEWSKIEJ
31-010 KRAKOW

UL. JAGIELLONSKA 5

BIURO OBSLUGI WIDZOW

REZERWACJA@STARY.PL
OD PONIEDZIALKU DO PIATKU
9.00-16.00

KASY BILETOWE

UL. JAGIELLONSKA 1

TEL. 12 422 90 80

CZYNNA OD WTORKU DO SOBOTY
W GODZINACH 11.00-19.00

W NIEDZIELE

GODZINE PRZED SPEKTAKLEM

UL. STAROWISLNA 21
TEL. 12 428 47 00
CZYNNA GODZINE
PRZED SPEKTAKLEM

PATRONAT MEDIALNY

ZALOZONY W 1781, SEZON 192
CZLONEK UNII TEATROW EUROPY

WWW.STARY.PL

SEKRETARIAT

TEL.12 4212977
FAX 12 42133 53
SEKRETARIAT@STARY.PL

MICET

MUZEUM INTERAKTYWNE
CENTRUM EDUKACJI
TEATRALNEJ

UL. JAGIELLONSKA 1

OTWARTE WTOREK — NIEDZIELA
11.30-19.30

WWW.MICET.PL

VOGULE WINT  wprost

zwierciadlo Sens

WSPOLPRACA PR

REDAKCJA PROGRAMU
DARIA BEDKOWSKA

OPRACOWANIE GRAFICZNE
PIOTR KOLODZIEJ
WSPOLPRACA

AGNIESZKA FRYZ-WIECEK

© NARODOWY STARY TEATR
KRAKOW 2026
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Kultura

Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego







