





Oto powiadam wam:

W dwa lat dziesiatki nastana te pory,
Gdy z nieba ogien wytrySnie.
Spelnia si¢ wtedy piesni Wernyhory,
Swiat caly krwia si¢ zachlysnie.

+

Polska powstanie ze Swiata pozogi,
Trzy orly padna rozbite,
Lecz dlugo jeszcze los jej jest zlowrogi,
Marzenia ciagle niezbyte.

+

Gdy lat trzydziesci we lzach i rozterce
Trwac beda cierpienia ludu,
Na koniec przyjdzie jedno wielkie serce
I samo dokona cudu.

+

Gdy czarny orzel znak krzyza splugawi,
Skrzydla rozlozy zlowieszcze,
Dwa padna kraje, ktorych nikt nie zbawi,
Sila przed prawem jest jeszcze.

+

Lecz czarny orzel wejdzie na rozstaje;
Gdy oczy na wschod obraci,
Krzyzackie szerzac swoje obyczaje,
7. 7zYamanym skrzydlem powroci.

+

Krzyz splugawiony razem z mlotem padnie.
Zaborcom nic nie zostanie.
Mazurska ziemia Polsce znow przypadnie,
A w Gdansku port nasz powstanie.

+



PRZEOWIEDNIA

W ciezkich zmaganiach z buta Teutona
Swiat morzem krwi sie zrumieni.
Gdy polnoc wschodem bedzie zagrozona
W poczworna jednosc¢ si¢ zmieni.

+

Lew na zachodzie nikczemnie zdradzony
Przez swego wyzwolenca
ZYaczon z kogutem dla lewka obrony
Na tron wprowadzi mlodzienca.

+

ZYamana sila macicieli $wiata
Tym razem bedzie na wieki.
Reke wyciagnie brat do swego brata,
Wrog w kraj odejdzie daleki.

+

U wschodu slonica mlot bedzie zlamany.
Pozarem step jest objety.
Gdy orzel z mlotem zajma cudze lany
Nad rzeka w pien jest wyciety.

+

Bitna Bialorus, bujne Zaporoze,
Pod polskie daza sztandary.
Siega nasz orzel az po Czarne Morze
Wracajac na szlak swoj prastary.

+

Witebsk, Odessa, Kijow i Czerkasy
To Europy bastiony,
A barbarzynca az po wieczne czasy
Do Azji ujdzie strwozony.

+

Warszawa Srodkiem ustali si¢ Swiata,
Lecz Polski trzy sa stolice.
Dalekie blota porzuci Azjata,

A smok odnowi swe lice.

+

NiedZwiedz upadnie po drugiej wyprawie.
Dunaj w przepychu znow tonie.
A kiedy pokoj nastapi w Warszawie,
Trzech krolow napoi w nim konie.

+

Trzy rzeki Swiata dadza trzy korony
Pomazancowi z Krakowa,
Cztery na krancach sojusznicze strony
Przysiegi zloza mu slowa.

+

Wegier z Polakiem, gdy polacza dlonie,
Trzy Kraje razem z Rumunia.
Przy majestatu polskiego tronie
Wieczna polacza si¢ unia.

+

A krymski Tatar, gdy dojdzie do rzeki,
Choc¢ wiary swojej nie zmieni,
Polski poteznej uprosi opieki

I stanie si¢ wierny tej ziemi.

1

Powstanie Polska od morza do morza.
Czekajcie na to pol wieku.
Chronic¢ nas bedzie zawsze Laska Boza,
Wiec cierp i madl sig, czlowieku.

+

Z TEGOBORZA



kazde pokolenie
Polakow dostrzega
w Weselu — siebie.
Zmieniajq si¢
uklady, zmienia
si¢ cala struktura
spoleczna,
wspolczesna
inteligencja

i wspolczesny
~lud” nie ma

juz ze swoimi
przedstawicielami
w Weselu nic
wspolnego,

a przeciez.

~dusza anielska”

i ,czerep rubaszny”
pozostaja

takie same.

Opracowanie:

Agnieszka Fryz-Wiecek

Istotna

wartosc¢ sztuki
Wyspianskiego

lezy chyba w tym, Ze
rzadko ktory narod
ma taki wlasnie
dramat stajacy si¢ za
kazdym pojawieniem
na scenie powszechna
psychodrama,
praniem sumien

i wyliczaniem wad,
jedyna w swoim
rodzaju tragedia,
ktorej bohatcrem
jest cale
spoleczenstwo.

Jan Ktossowicz,
Narodowa psychodrama,
,Literatura” 1978 nr 2

Konsultacje:

Rafat Wegrzyniak



Teatr Rozmaitosci w Warszawie,
rcz. Juliusz Osterwa

PIERWSZE NIEMAL CALE

Teatr Miejski w Krakowie,
insc. Stanislaw Wyspianski,
rez. Adolf Walewski

PRAPREMIERA

Trwa to ,wesele” przeszto wiek — od konstytucji 3 maja,
poprzez ractawickie kosy i krwawe noze rezunéw, poprzez
panszczyzne i ,,Ztotg hramote” poprzez wiece i bankiety, [...]
poprzez nieufnos¢ i obojetnosé, poswigcenie bez granic
i bezptodne porywy. Grajkami byli na nim wszyscy wieszcze
narodowi, starostami wszyscy mezowie stanu i wszystkie
stronnictwa polityczne — uczestnikiem kazdy, komu polskie
serce bije w piersi lekiem i nadzieja, kazdy, kto wie i czuje,
ze na tym ,weselu” rozgrywa sig ojczyste ,,by¢ albo nie by¢”.
Odkad jest w Europie ,kwestia polska”, jest w Polsce ,,kwe-
stia chtopska”, inna niz w catej Europie, bo nie jako sprawa
jednej spotecznej i ekonomicznej warstwy, lecz jako problem
narodowy, z ktérym i pozytywna $wiadomosé, i poetyczny
idealizm taczy zwatpienia i tgsknoty zakrytej przysztosci.
To stuletnie Wesele jest ideowym jadrem, wtasciwg miazga
poetycznej osnowy dramatu Wyspiarskiego. [...] Jest to w li-
teraturze ostatniej doby najbardziej bezwzgledna rewizja
jednego z ideatéw okresu romantycznego.

Rudolf Starzewski, Wesele, ,,Czas” 1901 nr 69

Na przedstawieniu byliSmy pod czarem poezji, méwiono nam
o niepodlegtosci i porwano nam tym dusze; przystaliSmy
bez zastrzezen do tej gromady wyczekujacej w Smiertel-
nej trwodze tetentu od Krakowa. Wszyscysmy tam dusza
byli — tam pozostalismy. Wszyscy od pana do chudopachotka,
bez wzgledu na majatek, urodzenie, stopieri wyksztatcenia
i lata wieku swego, wszyscy ulegliSmy hipnozie autora. On
w imieniu nas wszystkich potrafit przeméwi¢ i powiedziec,
ze czekamy na hasto ztotego rogu.

Feliks Koneczny, Teatr krakowski,

»Przeglad Polski” 1901 nr 4

WESELE W WARSZAWIE

Wzigwszy za punkt wyjscia twierdzenie, ze Wesele ma w ca-
tosci konstrukcije swoistej szopki [...] p. Osterwa postanowit
daé marionetkom zywot jak najprawdziwszy, wydobyé z nich
cata plastyke charakteréw indywidualnych, a cate wido-
wisko utrzymaé w tonie prawdy realistycznej. [...] Wsku-
tek przesunigcia punktu ciezkosci do gry aktoréw | i Il akt
Wesela ciagnety sie na scenie nadmiernie dtugo. Wydoby-
wano pauzy ,hastrojowe” zamiast przesuwac idee i obrazy
autorskie. W Il akcie, na ktory p. Osterwa skupit najwieksza
uwage, figury widmowe (osoby dramatu) postawione zostaty
pod tym samym katem prawdy realistycznej, co postacie
weselne (osoby). [...] Btad petnego realizmu wychodzi najja-
skrawiej w akcie ostatnim, w kulminacyjnej scenie Wesela,
tj. w taricu przy skrzypkach Chochota. Taniec ten, w ktérym
osoby weselne stracity zda sie catg swa rzeczywistag konsy-
stencje, [...] p. Osterwa podat w petnym swietle dziennym.
Jan Lorentowicz, ,Wesele” w Rozmaitosciach,
»Nasza Gazeta” 1915 nr 107,108,110

A co do Wesela — dalib6ég — nikt nie naglit do wznowienia
go w tak skandalicznie jak na ,,pierwszg” polska sceng nie-
dbatej interpretacji... w dodatku bez sceny z Hetmanem
pomimo fanfar w dziennikach, ze sig cate wystawia Wesele.
[...] Czy, pytam, nasza wielka scena dramatyczna ma prawo
pogtebiaé bezwtad, apatig i pesymizm wéwczas, gdy nam
potrzeba nie chocholego grania ,,usypiajacego dusze, krwa-
wigcego jak rana”, lecz surm budzacych nar6d? Czy, u licha,
nikt w dzisiejszych gabinetach dyrektorskich teatru Rozma-
itosci nie rozumie, ze w chwili obecnej nie powinna Panna
Mtoda, rozwozona w ztotej karocy przez bies6w zwodnikéw
po catym Swiecie, szuka¢ Polski!
Czestaw Jankowski, Wieczory teatralne,
»Tygodnik Ilustrowany” 1917 nr 6



Teatr Miejski w Lodzi, TI'catr Wojska Polskiego w Lublinie,
rez. Jerzy Szyndler rez. Jacek Woszczerowicz

PIERWSZE WESELE PIERWSZE WESELE
UWSPOLCZESNIONE W KOMUNISTYCZNEJ POLSCE

WESELE

To co ujrzy publicznos$é jutro [...] bedzie jakby Weselem
w roku 1932. [...] nie zmienitem ani nie dodatem stowa do
tekstu oryginalnego. Natomiast zaszta koniecznos¢ skre-
$lenia niektorych postaci w catosci (Maryna), a okreslenia
innych w wiekszym (Rachela) lub mniejszym stopniu. Dzigki
temu znikneto w lwiej czesci to, co po odzyskaniu i ugrun-
towaniu niepodlegtosci stato sie pustym dzwigkiem. [...]
tesknota ludzi do innego, lepszego jutra — zostata uwy-
puklona jako wieczna tesknota ludzkosci. [...] wszystkie
zjawy potraktowane zostaty jako zmaterializowane mysli
osbb, z ktérymi sie spotykajg. Stad pierwsze widma po-
zostajg caty czas w pétcieniu i nie kontaktujg scenicznie
z zywymi postaciami. Dopiero Szela wychodzi z pétcienia
i jest osrodkiem sceny zbiorowej jako uosobienie buntu.
[...] Wernyhora nie budzi do czynu, a raczej szydzi niemito-
siernie z niezdolnych do czynu ludzi. [...] Ta koncepcja [...]
pociagneta za sobg potgczenie postaci Wernyhory i Cho-
chota.W akcie Il Wernyhora posiada od pasa strdj ze stomy,
a w ostatniej scenie pojawia sig [...] Chochot, ale w narzu-
conym na stomiang kukte czerwonym ptaszczu Wernyhory.
Melodia Chochota, pod ktorg sung w tan wszystkie pary, ma
wyrazny rytm jazzowy.

Jerzy Szyndler, przedpremierowa wypowiedz,

»Gtos Poranny” 1932 nr 319

0d wschodu w chmurach btyskawic, tetencie koni szto wy-
zwolenie. Chtop nie wypuscit kosy z rgk. Juz nie melodia
Chochota, usypiajgcego czujnosé narodu, nie nutka bez-
wtadu, lecz hejnat bojowy grzmi przez caty kraj. [...] Chtop
dmie w zloty rég. ,,R6g huka po lesie” — ten sam, ktory grat
pobudke partyzantom Armii Ludowej. Dzi$ chtop nie pochyli
gtowy. Ci, co sig narodowo batamucili: Lubomirscy, Potoccy
i Tarnowscy mineli bezpowrotnie. Czepiec, ten sam, ktéry
w Ractawicach prébowat sig oprzeé zbrojnym watahom sa-
nacji, wziat ziemig panska i odpowiedzialno$¢ za losy kraju.
Stefan Stolarczyk, ,,Wesele” w Teatrze Wojska, ,,Gtos
Ludu” 1944 nr 18

ZAKAZ
GRANIA DRAMATU

Jeslijakis duren Wesele oderwat od epoki i tancowi pod wtér
muzyki Chochota starat sie nada¢ niejakg aktualnosé — to
tym gorzej dla durnia, i to nie powéd, by Wesela nie grac.
Leon Schiller, Z zagadnien repertuarowych,

Sreatr” 1948 nr 1-2
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WESELE

PROJEKT INSCENIZACJI
ZGODNEJ Z SOCREALIZMEM

0d momentu wejscia na sceng Chochota, ktory jest przywi-
dzeniem Isi, autosugestie niektérych weselnikow stopniowo
urastajg do sugestii zbiorowej. W ,,chwili osobliwej” chtop-
sko-szlacheckiego bratania sig, pod dziataniem alkoholu,
Spiewek i tancow weselnych, cata gromada kabotynéw
»,batamucacych sig narodowo” oraz chtopéw narodowo ba-
tamuconych catymi latami przez tromtadrate-Gospodarza,
sktonna jest wierzyé, jak to bywa, we wszystkie cuda i ba-
$ni, wierzy wiec w przybycie Wernyhory, w ztoty rég i ztote
podkowy. Tak jak w realnej rzeczywistosci dramatu nie ma
ani Wernyhory, ani Stariczyka, tak nie istniejg w rzeczywi-
stosci scenicznej, po zniknigciu tych przywidzen, zadne
rekwizyty, z ktérymi one na scenie sig ukazaty.[...] Realizm
socjalistyczny, w ktérego duchu jedynie mozna by Wesele
sensownie na scenach dzisiejszych wystawié¢ wydobedzie
catg prawde tego utworu bez uciekania sig do naturalistycz-
nej opisowosci i cate jego piekno bez jakiejkolwiek stylizacji.
Leon Schiller, Wyspianski w teatrze realistycznym, ,,Teatr”
1951 nr 2

Teatr Domu Wojska Polskiego
w Warszawie, rez. Maryna Broniewska
i Jan Swiderski.

PIERWSZA REALIZACJA
PO OKRESIE STALINOWSKIM

Pokazujac, ze solidaryzm ponosi kleske, kiedy od wtasnych
intereséw klasowych przechodzi do narodowych, i adre-
sujgc to oskarzenie nie tylko do sytuacji galicyjskiej lat
dziewig¢ setnych, ale do polskiej mysli politycznej catego
XIX wieku, Wesele uderza w podstawy polityki szlachec-
kiej od rozbioréow do — ot6z wtasnie ze nie tylko do mo-
mentu powstania utworu! Uderza takze w okres, ktérego
Wyspianski nie miat juz zobaczyé: w cate dwudziestolecie.
Fala solidaryzmu rosnie jeszcze w tych latach, spotezniata
odzyskaniem niepodlegtosci; solidaryzm staje sig oficjal-
ng ideologig ko6t rzadzacych. Tu lezy przyczyna, dla ktérej
wygodniej byto méwié¢ komentatorom o krytyce niedoj-
rzatosci narodu niz o pamflecie politycznym. Tu lezy tez

przyczyna niedostrzegania ironii Wesela. Kiedy przybrato
sie je w wieszczg koturnowg powage, kiedy uczynito sig
zef misterium narodowe, program Wernyhory stawat sig
proroctwem serio, chwilowo niespetnionym z winy inteli-
gencji i ludu. Pod Wernyhora coraz chetniej dostrzegano
Pitsudskiego: oto gdy sie pojawit, przepowiedziany przez
wieszcza, nardd — nagle ,,dojrzaty” — stanat zgodnie przy
nim, prysty Chochole czary, pekto jarzmo niewoli... [...] Pod
ubrgzowanym Weselem kazdy ob6z dwudziestolecia mogt
sie podpisa¢: pamflet na polityke szlachecka zamieniony
zostat przeciez w jej apoteoze.

»Snuto sig to jak goraczka, jak goraczka na wulkanie”, Wrze-
sien 1939 nie zdezaktualizowat pamfletu. Szosa zalesz-
czycka i napis ,,Honor i Ojczyzna” na frontonie ptonacego
gmachu Generalnego Inspektoratu Sit Zbrojnych w Alejach

— przytaknety szyderstwu Wesela. Przepowiednie okupa-
cyjne, potgtosem odczytywane w niejednym warszawskim
mieszkaniu przez wyleknionych inteligentéw, oszotomio-
nych historia: ,,gdy orzet z mtotem zajmie cudze tany, nad
rzeka w pien jest wyciety” — okazywaty sie rowniez Weselem.
AK-owska polityka czekania z bronig u nogi na nowego
Wernyhore z Londynu, zakoficzona tragedig powstania
warszawskiego — to takze byto troche Wesele. Stawke na
kutaka pod solidarystycznym hastem ogladalismy jeszcze
wczoraj: od zatamania opozycji mikotajczykowskiej mingto
ledwie kilka lat. Niemal jak parafraza Wesela brzmi satyra
na powojennego inteligenta, jaka w ,,0drodzeniu” druko-
wat w 1947 roku Gatczynski: Przeziebiony. Apolityczny. /
Nabolaty. Nostalgiczny./ Drepce w kétko. Zagtada. / Chciatby.
Pragnqtby. Mégtby. Gdyby. / Wzrok przeciera, patrzy przez
szyby. / Biaty kon? Nie, $Snieg pada.

Oto miary celnos$ci satyrycznej Wesela i miary jego aktual-
nosci. Przez p6t wieku, dzielace nas od krakowskiej premie-
ry, Wesele nie zmalato. Urosto jeszcze. [...] Dopiero dzi$ staje
sig naprawde monumentalne — nie jako wieszczba, lecz jako
pamflet. Historia dopisata don przedtuzenia tragiczniejsze
niz taniec Chocholi. Dopiero dzi$, z perspektywy odmiennej
formacji politycznej i ustrojowej, mozemy ten pamflet od-
czytaé w petni, we wszystkich jego obiektywnych — choé¢by
niezamierzonych przez autora — konsekwencjach. Tragiczny
dopisek historii zobowigzuje nas, aby nie poprzesta¢ na
odczytaniu. Trzeba przywréci¢ Wesele naszym teatralnym
repertuarom.

Konstanty Puzyna, Zagadnienia ,,Wesela’,
»Przeglad Kulturalny” 1955 nr 29
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WESELE

Nieuniknieni dowcipnisie warszawscy ukuli powiedzenie, ze
obecne w Patacu Kultury przedstawienie Wesela zawiera
duzo szczegbtow dobrych i duzo szczegbtow Swiezych, tylko,
ze to co dobre to nieswieze, a co §wieze to niedobre.
Adam Grzymata-Siedlecki, Z bronowickiej chatupy

do Patacu Kultury, ,,Teatr” 1955 nr 20-21- 23.

Stary Teatr w Krakowie,
rez. i scen. Andrzej Wajda

WESELE W PRACOWNI
MALARSKIEJ

Juz na samym poczatku, poprzez pierwsza prezentacje
bohateréw i ich wzajemnych relacji, Wajda okresla swoje
stanowisko wobec utworu, wskazuje klucz, wedtug ktérego
odczytat dramat. Jest to klucz socjologiczny. Sposréd wie-
lorakich i misternie zachodzacych na siebie watkéw tkanki
poetyckiej Wajda wybiera jeden motyw, ktoéry eksponuje nie-
jako na pierwszym planie: sprawe rozdzielenia i wzajemnej
izolacji warstw spotecznych — by nie rzec: klas — kryjacej
sie pod cieniuterikg politurkg malowniczej przebieranki.
Leonia Jabtonkdwna, Telo z tym weselem zachodu,

»Teatr” 1963 nr 24

Teatr Powszechny w Warszawie,
insc. Addam Hanuszkiewicz

WESELE JAKO
SZOPKA KRAKOWSKA

W wypadku Wesela ustalilismy jednogtosnie:,,swigtos¢”:idea
nadrzedna, idea poetyckiego a drapieznego pamfletu poli-
tycznego Wesela i jej autor;, nieSwigtos¢”: krakowska tradycja
inscenizacji Wesela i jej tworca, rezyser Adolf Walewski.
Tegoz to pana Adolfa dzieto w najgorszym razie poszargane
byé moze.

Adam Hanuszkiewicz, Od rezysera,

program spektaklu




1963: DWA WESELA

Teatr im. J. Slowackiego w Krakowie,
rez. Lidia Zamkow

WESELE ZRACJONALIZOWANE
Z ISIA W EPILOGU PRZEJMUJACA
ROLE CHOCHOLA

Wajda wyprowadza swoje Wesele na proscenium, nieomal
na gtowy widowni. [...] Niby zachowawcze, ale niech nie
zwodzi was muzealny krdj kostiuméw czy barwy malowanki.
Jest to Wesele drapiezne i bardzo wspoétczesne, brutalne
w widzeniu rzeczywisto$ci, bardziej niz ostre w konfliktach.

WESELE

Gdy Hanuszkiewicz w Warszawie wpisuje swoje Wesele
w kukietkowo-szopkowa scenografig Kiliana kokietujac
wytrawnym persyflazem tego stylu, z jakiego Wyspianski
czerpat natchnienie i pomyst formalny, doprowadzajgc do
ostatecznych konsekwencji ludowo-jasetkowg genealo-
gie dramatu, gdy rozgrywa mtodopolskie niepokoje autora
Wyzwolenia w wielkiej szopce, jakby zywcem przeniesionej
na sceng Teatru Powszechnego spod krakowskiego pomnika
Mickiewicza — to Wajda trzyma sig tradycji scenograficz-
nej i ,realistycznych” form plastycznych z konsekwencjag
duzo lepiej Swiadczacg o wtasnym stosunku do dramatu
niz btyskotliwa, ale przeciez ptytka propozycja warszawska.
Niewatpliwe nowatorstwo Wajdy [...] wyptywa z bardzo
radykalneji konsekwentnej interpretacji konfliktu przepro-
wadzonej w Krakowie z wyrazisto$cig zgota niebezpieczng
dla faktury i brzmienia utworu. Fakture — i brzmienie — pod-
wazyt rowniez Hanuszkiewicz, ale z jakze innej strony! Dat
Wesele jasetkowe, Wesele uformowane na szybkiej obro-
téwce, w sojuszu z teatralng maszynerig AD 1963 — fa-
scynujac tempem, rytmem, feerig pomystéw, zrecznoscia
rozwigzan, wynalazczoScig rezyserii. Brawurowa etiuda
rezyserska, jakg jest u Hanuszkiewicza caty akt |, przewr6-
cita na nice tradycje i tresci Wesela, zniewalajgc wytacznie
prestidigitatorstwem sytuacji — nie brzmieniem stéw czy
tre$ciami konfliktow. [...]

Prawdziwe Wesele — mimo klesk — pokazat jednak, mimo
wszystko, Wajda. [...] To Wesele przesycone jest Swiadomo-
§cig historycznych konfliktéw i gorzkim rachunkiem. Jest
poddane nie tylko historiozofii Wajdy, wyraza réwniez jego
filmowa umiejetnosé bardzo realistycznego, chwilami wrecz
drastycznego widzenia szczegotow. Jedrne, wyraziste, prze-
sycone rubasznym erotyzmem jest bodaj najradykalniejsza,
najbardziej Swiadoma — i najbardziej wsp6tczesng — ze
znanych mi realizacji dramatu.

Jan Pawet Gawlik, Dwa ,,Wesela”,
,,Zycie Literackie” 1963 nr 51-52

Wieczne zywe jest zawsze to, co jest niezatatwione. Czy
problem:inteligencja (tworcza!) a lud — jest sprawa przezy-
ta, zamknietg i odtozona? Nie. Staje sie na naszych oczach,
w naszych dniach i to nie bez bolesnych potknigé, tragedii
i btedow.
Daremnie szuka¢ definicji pojecia: inteligencja. Okreslenia
encyklopedyczne wydaja sie niewystarczajace, utamkowe
i wobec historii, i wobec terazniejszo$ci. Najistotniejsze wy-
daje mi sie sformutowanie prof. Bohdana Korzeniowskiego,
ktorego uzyt na posiedzeniu Rady Kultury. Cytuje z pamigci:
»Inteligencja jest to grupa ludzi sktonna do dziatania bez-
interesownego, w imie wyzszych prawd niz wtasny interes
osobisty, czy klasowy”.
Nie od rzeczy bedzie wspomnieé, ze przyktadami potwier-
dzajacymi te definicje sa nazwiska np. Mikotaja Kopernika,
Giordano Bruno, Wtodzimierza lljicza Lenina. Analiza tych
»prawd wyzszych”, wzajemnych stosunkéw inteligencji i ludu,
gtebszych niz nieporozumienia komediowe — to zadanie
wspobtczesnego teatru wobec Wesela.
Czy tekst Wyspianskiego problemy te rozwigzuje? Chyba
nigdy tekst literacki i wysitek teatru probleméw nie rozwia-
zuja; co najwyzej stawiajg je w ostrym Swietle, pobudzaja
do myslenia, uzmystawiajg doniosto$é tematu. Na pewno
nie jest to nowe, modne ,odczytanie” Wesela, tylko cigg
dalszy rozwazan Schillera, Wysockiej, Hanuszkiewicza, Waj-
dy — tych wszystkich, ktérzy schyleni nad tekstem poety
przektadali go na wtasne obrazy sceniczne.
Bo bez tego sie nie obejdzie. Nie mozna stusznie i dia-
lektycznie teoretyzowaé na temat jednosci tresci i formy,
a nastepnie wspotczesne tresci wttaczaé w formy zastane.
Trzeba wtasnej organizacji tekstu i wtasnego obrazowania.
Lidia Zamkow, Dookota ,,Wesela”,
program spektaklu
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Stary Teatr w Krakowie,
rez. i scen. Jerzy Grzegorzewski

WESELE BEZ CHOCHOLEGO TANCA

Moje Wesele jest przedstawieniem o inteligentach, czy
raczej o stawaniu sie pewnej Swiadomosci. Oczywiscie,
takze przedstawieniem, ktore dotyczy rozterek i napigé
wsp6lnych dla obu grup. Chtopi sg medium wyzwalajgcym
te napigcia. Staram sig o to przez stonowanie rodzajowosci.
Wyjatkowo silnie odczuwam w Weselu moment rozpaczy,
bezsilnosci. Pojawia sig on po rozpatrzeniu wszystkich
perspektyw, wszystkich sit, ktére wokoét dziatajg. Chtopi
sg jedna z nich, sa tg ,forma”, ku ktérej dazy np. Pan Mto-
dy; sg biegunem, wersjg ocalenia. Ale w Il akcie pozostaje
tylko zamknigte koto i sznur — Swiadomo$¢ poszukujgcego
doszta do kresu. Samobdjstwo, przektadajac rzecz na kate-
gorie zyciowe. Rytm Wesela jest sttumiony, jakby nie mogt
sig przebié, wybuchnaé, ujawnié — tylko w krotkich rozbty-
skach nabiera ostrego wyrazu. Ksztatt wewngtrzny wcigz
ucieka i wcigz jest chwytany. Praca nad Weselem to ciggte
poszukiwanie napigcia, jakie kryje ten dramat, utajonej
sfery emocjonalnej, pulsujgcej pod powierzchnig zdarzen.
Jerzy Grzegorzewski w rozmowie z Elzbieta Morawiec,
»2ycie Literackie” 1977 nr 25

Grzegorzewski odrywa akcje od Bronowic. Rozgrywa rzecz
na podzielonej na wiele planéw scenie — przy czym najsta-
biejwidoczna jest izba taneczna. Cze$¢ kwestii, a nawet ca-
tych dialogéw, kaze bohaterom wygtaszac¢ we wnetrzach dla
publicznosci niewidocznych — a wigc za kulisami. Wszystko
pograza w pétmroku, nadajgc catosci tempo zwolnione; zad-
nej skocznosci, rozbawiania — jesli tafice to w poetyce na
poty surrealistycznego snu. W miejsce zabawy od poczatku
oskarzenia i samooskarzenia, niemoznos$é i zamroczenie.
[...]1 Zadnych przyjaznych zwigzkéw miedzy postaciami.
Bohaterowie tego Wesela pozostajg od poczatku do kon-
ca w zupetnej izolacji, zarbwno osobistej (nawet miedzy
Panem Mtodym a Panng Mtoda panuje w gruncie rzeczy
wrogos$c), jak spoteczne;j. | jest to nie tylko wyraznie od
pierwszych stéw tu prowadzona nieprzystawalnosé, ba,
tajona nienawis¢ inteligencji i chtopstwa (jak byto — w in-
scenizacji Zamkow, a takze w filmie Wajdy). Idzie takze
o izolacje wewnatrz klas.

NA 0S|I CZASU



WESELE

Grzegorzewski [...] czyni wreszcie to czego prébowano
z rzadka juz przed nim: tamie beztroski rytm zabawy, za-
ktéconej od ktéregos tam momentu przez przykre zjawy
i chochota. Zjawy i chochota wpycha (nie dostownie rzecz
jasna, lecz poprzez klimat) juz do | aktu. Pozbawia sig w ten
spos6b wielu atutow — akt Il i lll nie wnosza juz wiele wig-
cej w sensie napig¢, ale catos¢ rysowac sig poczyna juz
nie tylko jako ,dramat... szumny, posuwisty”, lecz i ,,grozny,
gdzies z kazamat”. Nie jest to zapewne jedynie stuszne
czytanie utworu, ale z pewnoscig uprawnione i ksztatcace.
Tym bardziej, ze 6w dramat poczyna dotyczy¢ nad wyraz
dotkliwie i nas, wspotczesnych.

Marta Fik, O nagosci $nié, ,,Polityka” 1977 nr 53

Teatr Polski w Warszawie,
rez. Kazimierz Dejmek

WESELE BEZ MUZYKI

Ajateraz musze byé za Polaka. Zeby zrobié co$ takiego, by
Polacy nie padali na kolana, ale zeby im sig wtos ze stra-
chu zjezyt przed samym soba. A jak ustysza Matka Boska,
Wawelski Dwor, to ptacza. [...] Podejrzewam, ze jest to
najkrwawsza satyra na Lechitow jakg napisano. [...] Gdy
przychodzi Wernyhora, to Polacy padajg na kolana i kleczg.
A nie trzeba, by padali, wrecz przeciwnie. To nieszczgscie,
ze ptacza [...]. Kita lechicka jest z naiwnoscia przez Polakéw
przyjmowana i niemozliwe, by byto inaczej.Ja wiem, ze nie
powinienem klecze¢, ale musze. Jesliby ktos zaproponowat
spalenie Wesela jako obrazu Polakéw, to bym sie zgodzit.
Jednoczeénie bym zamordowat kazdego, kto by Wesele
spalit, bo bez tego nas nie ma. Polacy nie istnieja. To jest
sprzeczno$é. [...] Méwitem, Ze nie nalezy graé Wesela, toscie
wszyscy chodzili za mna i prosili, zeby grac.

Kazimierz Dejmek na prébie czytanej Wesela

w Teatrze Polskim, 31V 1984

Ewa Natorska, Wesele (1984),
[w:] Teatr Kazimierza Dejmka, £6dz 2010

W inscenizacji Dejmka, dopiero za sprawg chochota po-
jawia sie muzyka. Dziwna, catkiem nieweselna. Zgrzytli-
we, kalekie dzwiegki, ktére stomiany stwér usituje utozyé
w zorganizowang linie melodii przetamuja kompletna cisze.

Te pierwsze i jedyne takty muzyki odsytajg jednoczesnie do
skrzeczacej, zdeformowanej rzeczywistosci. Wigc, wydawa-
toby sig, odmiana jest blisko, na wyciagnigcie reki. Wystar-
czy niewiele, wyrzuci¢ szaleficzego intruza albo odja¢ jego
muzyce chorobliwe brzgczenie. Lecz nikt nie czyni zadnego
gestu, by wyrwac sig z rytmu ironicznej parafrazy oszotoma,
cho¢ przeciez niejednemu wystarcza inteligencji i rozsadku,
by owo szaleristwo rozpoznad.

Elzbieta Baniewicz, Wielki kac albo gorzki

smak wolnosci, ,,Tworczos¢”, 1992 nr 6

Wesele jest stypa podszyte, ale stypa rozgrywa sig na dru-
gim planie, przebijajacym sie przez beztroske i zatrace-
nie w zabawie. U Dejmka plan drugi stawat sig pierwszym.
Bardzo ten spektakl za to szturchano, cho¢ w roku 1984,
w tamtych okolicznosciach, grobowy nastréj miat swojag
wage. Potem mniej juz rymowat sig z czasem.

Tomasz Mitkowski, Duch sie w kazdym poniewiera,
»Przeglad” 2015 nr 5

Stary Teatr w Krakowie,
rez. Andrzej Wajda

GORYCZ POLSKI ZNOW ROZBITEJ

Miates chamie Ztoty Rag! Tylko tyle i az tyle chciatbym po-
kazaé na scenie, bo przeciez jeszcze przed chwilg wreczali-
$my przy kazdej okazji Ztoty Rég: Stoczniowcom, Hutnikom,
Gornikom i Rolnikom indywidualnym... A dzi$ kiedy cha-
mem jest Prezydent, artysta widzi swéj model zbuntowany,
sprzeciwiony sobie... a dreptanie w miejscu powtarza sig
jako polityczna analiza przyspieszaczy.

Andrzej Wajda, notatka w trakcie pracy

nad Weselem w Starym Teatrze, 23 Ill 1991

Stanistaw Wyspianski, ,,Wesele” z notatkami
rezyserskimi Andrzeja Wajdy, Koszalin 2001

Chociaz wydawatoby sig, ze dramat 6w napisany w czas nie-
woli, tak doskonale radzacy sobie w latach zaboréw i potem
za komunizmu, wtasnie dzi§ nie wytrzyma proby wolnosci.
Znalazt sie wszak Ztoty Rég, obudzony nar6d wyrwat sie
z chocholego tanca, zaklete koto niemoznosci przerwato
sie. Otoéz i tak, i nie.
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Wesele, paradoksalnie, okazato sig silniejsze od zycia.
Ta maszyna zostata przez Wyspianskiego tak niebywale
skonstruowana, ze zawsze okazuje sig przydatna. Pewne
znaczenia nikna, ale pojawiaja sig inne, rownie skuteczne.
Wesele 1991 méwi, oczywiscie, znéw o Polsce rozbitej. Sca-
lonej sztucznie ma moment fatszywego, na to jednak wy-
glada, wesela. Miastowi i wsiowi tak naprawde nie maja
sobie nic do powiedzenia. Obcos¢ rodzi frazesy, te zas rzadza
i mysla, i czynem. Odlegtosci migedzy ludzmi w tym Weselu
sg ogromne, nigdy nie odczutem tego tak dojmujgco. Sceny
niegdys$ skreslane przez rezyseréw jako niewygodne ,,0by-
czajowki” (choéby ta Ksigdz — Zyd — Czepiec) teraz nabieraja
sens6w zasadniczych. Sojusze klasowe okazuja sig, gdy po-
grzebac gtebiej, kruche i pozorne. Ludzi dzieli tak wiele, ze
najgtebsze zdanie spektaklu wygtasza, moze mimowiednie,
postac¢ catkiem zazwyczaj trzeciorzedna, tu urosta niemal
do symbolu — Ojciec Panny Mtodej: — ,,Niech sig bawig, niech
sig wesela, tela tego, co te parg dni”.
No i poweseliliSmy sig. ,Parg dni.” Nawet nie tak dawno.
Tadeusz Nyczek, Nie polezie orzet w gowna?,
»Gazeta Wyborcza” 1991 nr 131

Teatr Powszechny w Warszawie,
rez. Krzysztof Nazar

ROZJEZDZAJACE SIE SCIANY
BRONOWICKIEJ IZBY | ISIA
WYGANIAJACA Z NIEJ WESELNIKOW

Gdy czytam Wesele, czuje, jak ten swiat wolnej chatupy
utracit swa mitotwércza moc, jest nieprzydatny, nie sta-
nowi wartosci pozytywnego odwotania. Buntuje sig. Pra-
gne, by ten Swiat odszedt. Ten Swiat z pozorng inteligencja,
z uniesieniami, ktére majg zastapi¢ prawdziwg mozolnosé
istnienia, z pozorng wrazliwoscia fatszywie lub Zle uloko-
wana, z tym rozwydrzonym nieudacznictwem, pretensja do
Swiata za brak umiejetnosci samorealizacji,z megalomania.
Buntuje sie przeciw ztotemu rogowi jako cudownemu pa-
naceum dla tych ,,prostych, matych” mieszkancéw chatupy.
Krzysztof Nazar w rozmowie z Anng Wierzchowska,
»Notatnik Teatralny” 1997 nr 1
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Teatr STU w Krakowie,
rez. Michal Zadara

SEANS PIJACKO-NARKOTYCZNY

'Teatr Narodowy w Warszawie,
rez. i scen. Jerzy Grzegorzewski

WESELE JAKO
TANIEC SMIERCI

WESELE

W inscenizacji Wesela stworzonej przez Wyspianskiego
w teatrze krakowskim — i opisanej p6zniej w didaskaliach —
taniec pojawiat sie zaledwie dwukrotnie: w trakcie spotka-
nia Marysi z Widmem i w zakoriczeniu. W obu przypadkach
byt to taniec $mierci. Wyspianski nie ukazat bowiem izby
tanecznej. Przez uchylone boczne drzwi byto tylko stychac¢
huczne weselisko, muzyke grang przez wiejska kapelg oraz
szum i rumor roztanczonej gromady. Jerzy Grzegorzewski
w Weselu wyrezyserowanym w Teatrze Narodowym uczynit
6w ukryty przez Wyspianskiego za sceng krag tupotaja-
cych tancerzy, ktorzy kreca sie w zbitej masie w takt jakiej$
gingcej we wrzawie melodii — najwazniejszym motywem
spektaklu. Taneczny krag wysuwa sig wielokrotnie zza kulis
na $rodek sceny, po czym sitg bezwtadu cofa, ale nadaje
catemu przedstawieniu rytm i dynamike. Jest metaforg
zbiorowosci ztaczonej silnymi wiezami, znajdujacej sie
w stanie rozbudzenia i euforii. W koricu staje sie jednak
figurg tarica $mierci. [...]

W spektaklu, cho¢ nie zawiera wspétczesnych realiow
lub politycznej tezy, odnalezé mozna odbicie dzisiejszych
frustracji, lekéw i nadziei. Grzegorzewski, wbrew swoim
zwyczajom, starat sig respektowaé¢ kompozycje utworu Wy-
spianskiego i wigkszych skreslen dokonat tylko w scenach
z osobami dramatu, ktére najgorzej zniosty probe czasu.[...]
Grzegorzewskiemu udato sig nada¢ Weselu nowoczesny
ksztatt sceniczny dzigki ograniczeniu do minimum etnogra-
ficznego i historycznego sztafazu, przetworzeniu motywow
symbolicznych, wprowadzeniu elementéw groteskowych
i wydobyciu waloréw muzycznych.

Rafat Wegrzyniak, Raz dokota, ,,0dra” 2000 nr 5

O Weselu sie mysli czesto jak o pewnym schemacie spote-
czenstwa polskiego. Uwspoétczesniajac Wesele wigkszosé
rezyserow stara sie wskazaé, w jaki spos6b ten niby-sche-
mat Wyspianskiego pasuje do rzeczywistosci dzisiejszej.
| tak z Czepca robig dzisiejszego rolnika, z Poety Swietlic-
kiego albo Jarostawa Marka Rymkiewicza, z Zyda Adama
Michnika albo Bronistawa Wildsteina, i tak dalej, w zalez-
nos$ci od opcji polityczne;j.

Michat Zadara, ,,Wesele” krqzy po miescie,
»Gazeta Wyborcza” 2011 nr 64

Michat Zadara zapragnat wystawi¢ pokoleniowe Wesele.
W przedstawieniu z Teatru STU przeniést akcje z bronowic-
kiej chaty do dzisiejszego Krakowa. Skondensowat liczbe
bohateréw, wyrzucit starych, zostawit mtodych. Na scenie
zostato tylko pigciu chtopakéw i trzy dziewczyny. Poeta,
Gospodarz, Czepiec, Dziennikarz, Pan Mtody, Pani Mtoda,
Maryna, Rachela. Nie rozpoznacie, kto ze wsi, kto z miasta,
bo takie podziaty dawno juz sie zatarty. Istotne jest raczej to,
komu sig dobrze powodzi, a kto juz czuje sig przegrany. Trzy
dziewczyny z obsady sg agresywne, wyzywajace, drapiez-
ne.One i ich partnerzy w sferze emocjonalnej i seksualnej
przeszli wigcej od wtasnych rodzicow. Nie dojrzeli jeszcze,
a juz przezyli rozczarowanie mitoscig. Szybki seks to zaden
problem. Na przyktad Rachela, afektowana éma barowa,
pojdzie z kazdym. Panna Mtoda ma bandaz na przegubie
lewej reki. Cigta sig, wciagga z toalecie kokainowe kreski.

Zadara filtruje Wesele obyczajowo, podmienia zaobser-
wowane przez Wyspianskiego zachowania na nowe. Tak
sie bawi dzi$ co wieczér w krakowskiej Alchemii, Pauzie,
Rentgenie. O czym miato by¢ to jego ,,nowe krakowskie
Wesele? Wszystko jest w tym spektaklu zapamigtaniem,

zagtuszaniem zycia i rzeczywistosci wodka, seksem, nar-
kotykami.Zadara bada szanse przysztosci mtodych. | méwi:
jestesmy krotkodystansowcami.

tukasz Drewniak, Nieproszeni weselnicy,
»Dziennik” 2007 nr 221

NA 0S|I CZASU



WESELE

Teatr Polski w Bydgoszczy,
rez. Marcin Liber

WESELE
W TEATRZE KRYTYCZNYM

Przez pryzmat bronowickiej chaty mozemy jeszcze lepiej
przypatrzy¢ sie Polakom, Polsce i naszym kompleksom.
Wszyscy przychodzg na wesele z problemami, ktérych
analize mozna rozwijaé i pogtebiaé¢. Sztuka jest tak swie-
Za i mocna, ze nie bedziemy stosowaé powszechnej we
wspotczesnym teatrze praktyki przepisywaniu tekstu. [...]
Odbiegajacy od uktadu oryginalnego tekstu bedzie tylko
montaz. [...] Najwazniejsza bedzie kwestia Chochota: ,Jak
ich odczarowacé?”. Odpowiedz brzmi: ,,Przezegnaj sie wspak
i wySmiej im sie nos”. To jest dla mnie kluczowa wskazéwka
do wystawiania Wesela. To jest instrukcja Wyspianskiego
dlarezysera. Odczarowujemy $wiat, jak przykazat Chochot.
[...] Nie tylko Polacy maja tendencje do nadawania przesad-
nej rangi symbolom, ktére sobie wydumamy. Wielu Polakéw
zrobi wszystko, jesli tylko bedzie miato podtekst narodowy,
wspoblng wiare, ze cos jest Swigte. Tymczasem niektére mity
i zwigzane z nimi symbole sg absurdalne. To prawda: wierzy-
my w rzeczy, ktére sg oderwane od zycia. [...] Mam nadzieje,
ze uwydatnimy problem, ktéry polega na tym, ze trzymajac
sie mitdw — jeste$my anachroniczni. [...] Generalnie musimy
sie przebudzié. O tym jest Wesele.
Marcin Liber w rozmowie z Jackiem Cieslakiem,
»Rzeczpospolita” online, 30 XIl 2013

Czym jest zatem dla Libera wesele, opisane przez Wyspian-
skiego? Tworcy spektaklu postrzegaja je jako swoisty ka-
talizator spotecznych taré, osobistych dramatéw, przemil-
czanych tabu. Wspélne picie i tarice odstaniajg negatywne
strony zbiorowosci. A dzieje sig to za sprawg Chochota.
Stomiana kukta przedstawiona jest tutaj jako swoista Pani
Zemsta z filmu Chan-wook Parka. Czarna, obcista suknia
i sportowe ciemne okulary przykrywaja tozsamos¢ swoiste-
go demona. Chochot reaktywuje zatajone urazy, zacierajgc
granice migdzy rzeczywisto$cig a snem. [...] Nieprzypadkowo
jedna z inspiracji bydgoskiego widowiska byto Wesele Woj-
ciecha Smarzowskiego. | w filmie, i w spektaklu $wiat wydaje
sig jednoznacznie tajdacki i okrutny.

Szymon Spichalski, Narodowe bachanalia,
sreatr” 2014 nr 2




Teatr narodowy
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DARIUSZ KOSINSKI

W roku 2012 napisatem ksigzke o tym, co dziato sie w Pol-
sce po katastrofie samolotu prezydenckiego w Smolersku,
miedzy 10 kwietnia 2010 a 10 kwietnia 2011. Pisatem jg ,,na
goraco”, ryzykujac, ze bliska perspektywa i brak wiedzy o tym,
jak sie sprawy potocza, jak (i czy w ogble?) sie rozwiaza, spo-
woduje, ze niedtugo po opublikowaniu méj Rok katastrofy

bedzie nieaktualny.

Dzis tez wcale nie jestem pewien, czy moje interpretacje byty
trafne, ale nie mam poczucia, ze ksigzka sig zdezaktualizowata.
»Rok katastrofy” trwa, cho¢ poza jednym dniem w miesigcu
mozna przejs$¢ przez plac pod Patacem Prezydenckim bez zad-
nych trudnosci i nawet nie zauwazy¢ znakéw przypominajacych,
ze przez rok tu wtasnie byta scena narodowa. Ostatecznie prze-
ciez dramat posmolenski nie okazat sie dramatem przemiany.
Owszem: pogtebity sie réznice a konflikt wyostrzyt do niemoz-
liwosci, ale to jest ten sam konflikt, ta sama wojna, co przed 10
kwietnia. | tak samo migdzy jej stronami zieje niezapetnione
miejsce, ktore dato sie dostrzec, gdy po gwattownych wydarze-
niach lipca i sierpnia dramat krzyzowy Krakowskiego Przedmie-

Scia — kulminacja roku katastrofy — wchodzit w faze koricowa.

Dramat ten (dzi$ niemal zapomniany) byt prawdziwg eksplozja.
To wtasnie wtedy spod dyskusji o przyczynach katastrofy smo-
lenskiej, zatobie, sposobach upamigtnienia i decyzjach wtadzy
wytonit sig biegunowy rozdzwigk migdzy romantycznymi wzor-
cami zycia powaznego, a permanentnym karnawatem (wiec
zaprzeczeniem karnawatu), oddanym przesmiewczej dekon-
strukcji. Méwiac jeszcze inaczej: byt to — i wcigz jest — konflikt
miedzy rytualistyczng ekstazg wyniesienia i ofiarowania a za-
bawowym zanurzeniem w przesmiewczej negacji. Wystawione
jako radykalne przeciwienstwa, obie te dramatyzacje zbyt wiele
spychaty w niebyt, by mogty by¢ trwate. Obie po rowni negowaty
codzienno$é, proponujac — kazda na swoéj spos6b — ucieczke
od niepewnosci i niestatosci ku wyprodukowanej przez siebie

chwilowej ekstazie, wzmacnianej jeszcze Swiadomos$cia bycia
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obserwowanym. W ostatecznym rozrachunku obie réwnie szyb-
ko zmierzaty wprost ku $mierci, ktorej ceng byta krotkotrwata
intensywno$é doéwiadczenia. Zadna z alternatywnych wobec
siebie sit, ktdre opanowaty centralng scene polska latem 2010,
nie stanowita propozycji mozliwej do wybrania jako sposéb zycia
indywidualnego czy tez zbiorowego. Obie tez zostaty wkrotce

zepchnigte przez powrét tego samego popisowego konfliktu.

Tym wazniejsze wydaje sig to, co odstonito sie pomiedzy nimi —
ta strefa wydzielonej pustki, ktérej nie byto i nie ma czym za-
stapi¢. W roku 2010 okazjonalnie wkraczaty w nig stuzby po-
rzagdkowe, ale nie pojawiata sig tu zadna propozycja wyjscia
z wzajemnego klinczu. Gdy obie strony zaczety réwnie gtosno
krzyczec: ,Tu jest Polska”, obraz niemoznosci, ideowej préz-
ni i bezcelowosci, w jakiej trwamy jako zbiorowo$é pomiedzy

»Szalonymi” alternatywami, ukazat nam sie w catej jaskrawosci.

Najbardziej dojmujacym doswiadczeniem ostatnich tygodni
dramatu krzyzowego byt meczacy pat, powtarzanie tych samych
stow i gestow, narastajgce poczucie wszechogarniajgcej jatowo-
Sci i bezwoli. Kosciét ustami swoich najwazniejszych biskupéw
apelowat do wszystkich i nikogo, by znalez¢ kompromis, i prote-
stowat przeciwko politycznemu manipulowaniu krzyzem i jego
zawtaszczaniu. Prezydent Komorowski zajmowat sie czyms$
innym i na ogét milczat. Policja pilnowata, by obroncy krzyza —
ani nikt inny — nie odzyskali sceny, a niedawni gwiazdorzy i nowi
pretendenci do znalezienia sig w centrum uwagi usitowali zain-
teresowaé widzéw kolejnymi akcjami. Jednak ani ustawienie
naprzeciwko pierwszego krzyza drugiego, niemal identycznego,
ani rzucenie stoikiem z fekaliami w §wiezo powieszong tablice
ku czci ofiar katastrofy nie wzbudzity juz wielkiego zaintereso-
wania i zamiast wznowi¢ emocje, raczej je ostabity. Cho¢ krzyz
nadal stat pod Patacem Prezydenckim, choé wcigz byli ludzie
gotowi otoczyé go swa performatywna aktywnos$cia, ich czas
powoli sig koriczyt, dramat krzyzowy wygasat, cicht, kotowaciat

w powtarzajacych sig obrotach stéw i gestow.

To kotowacenie wskazuje na perspektywe, z ktérej dostrzec
mozna analogie migedzy dramatem krzyzowym a innym drama-
tem narodowym — Weselem Stanistawa Wyspiariskiego. W obu
zgromadzenie, metonimicznie reprezentujace wspélnote i usi-
tujace inscenizowaé jedno$é, zostaje skonfrontowane z wta-
snymi ukrytymi gteboko, nierozwigzywanymi konfliktami, ale
zamiast spodziewanego dziatania wynikajacego ze zdobytej

wiedzy grzeznie w jatowosci niekoficzgcego sig powtdrzenia.

Zamiast, jak w klasycznej sztuce dobrze skrojonej, dotrze¢ do
jakiegos rozpoznania wiodgcego do zmiany, zdobywa sig pozna-
nie pozorne, zapomniane i zastaniane przez dziatania zastepcze
i jatowe, polegajace na odegraniu ,,tego samego”, ktére w swej
powtarzalnosci staje sie w koricu nie do zniesienia. Nie mozna
go znies¢, zakonczyé, ani zastgpi¢ czyms innym, bo nie ma czym.
| dlatego trzeba go znosic¢, poprawiajac sobie nastréj i wyglad
masochistycznym odgrywaniem pseudotragedii uwigzienia
w niemoznos$ci albo inscenizujac zastepcze konflikty, ktorych
stawka jest rzekomo nowa przysztosé, mozliwa po usunigeciu
przeszkéd zwigzanych z ,,onymi”. Zamiast upiornej jawnosci
chocholego tarnca inscenizacja politycznej walki o pryncypia,
w ktorej rzeczywiste réznice wynikajace z poczucia pustki i —
niekiedy rozpaczliwych — usitowan, by jg odczynié, sg usuwane
w cien, a pragnienie sensu wyttumiane i przekierowywane na
zastepcze emocje medialnych igrzysk. Po wszystkich ekscesach
i skandalach wracamy ,,do siebie” z paradoksalnym poczuciem,
ze cho¢ zdarzyto sig co$ intensywnego, zycie jest gdzie indziej
i gdzie indziej decyduja sig nasze losy. | jeszcze — ze nic sig nie

zmienia, lecz tylko powtarza sig, powtarza, powtarza.

Pierwotna wersja tekstu [w:]
Dariusz Kosinski, Teatra polskie. Rok katastrofy,
Znak — Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego,

Krakéw — Warszawa

DARIUSZ KOSINSKI
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JESTESMY CHOCHOLAMI

Nazywacie sie Furia, pochodzicie

ze Slaska, jestescie black metalowym
zespotem i przygotowujecie muzyke
do Wesela Stanistawa Wyspianskiego
w rezyserii Jana Klaty. ,,My jestesmy
odpowiedzig na smréd Rawy i otow

w chlebie” — mozna przeczytaé

w jednym z wywiaddéw. Opowiedzcie
prosze troche wiecej o waszych

korzeniach i muzycznej drodze.

Trudno w kilku slowach o tym opowie
dziec, bo to droga nie mniej kreta niz wy-
prawy krzyzowe. Zreszta coraz bardziej si¢
przekonuje, Ze tych historii nie ma co opo
wiadac. I tak byscie nie uwierzyli, a miejsc
nie znaleZli na mapach. Ciekawskim
zaproponowalbym przeczytanie ksiaz-

ki 0 nas lub chociaz artykulu Dominika
Gaca - jak wlasnie si¢ dowiedzialem, zgar-
nal za niego jakas nagrode. A na ta chwile
moge powiedziec tylko:

Dobry wieczor,
nazywamy sie
Furia,
przyjezdzamy
ze Slaska, gramy
muzyke ludowa.

Jak sie odnajdujecie z waszg surowag,
nasgczong Slaskiem muzyka w szacownych
murach Narodowego Starego Teatru

w Krakowie?

Mury az poca si¢ tutaj donioslymi
sprawami. A ja uwielbiam doniosle sprawy!
A co do eKkipy, bywa, ze dla Hanysa kra-
kowska pompa bywa ci¢zka do zniesienia

i troche si¢ tego obawialem, ale tutaj tego
nie czuje. W ekipie teatru cos jest.

Co$ zdrowego, wyjatkowo rzadko zdarza
sie mi widzie¢ co$ takiego.

To absolutnie fascynujace. Praca nad
spektaklem przychodzi o tyle latwiej, ze
my juz graliSmy na tym prawdziwym we-
selu w roku 1900. Fakt faktem, od tamte-
go czasu zupelnie zmieniliSmy stylistyke,
graliSmy inne kawalki itd., ale jednak
wiemy, jak to wszystko wygladalo. Dlatego
ochoczo przyjeliSmy zaproszenie rezysera.
Swoja droga, ja tam Jana Klate chyba tez
wtedy widzialem, juz nie pami¢tam do-
kladnie. W spektaklu mamy zagrac¢ jednak
fragmenty raczej nowsze, te ktore zareje-
strowane sa na ostatnich plytach.

Ciekawostka jest, zZe Jan tym zaprosze-
niem przerwal nam prace¢ nad wlasnym
muzycznym teatrem wyobrazni, ale to
Swietnie, Los podstawil go miedzy inny-
mi po to, bySmy bogatsi doswiadczeniem
lepiej zrobili nowe wydawnictwo.

FURIA



JESTESMY CHOCHOLAMI

Teksty waszych utwordw taczg stowianskie,
ludowe wierzenia z krajobrazem nieuzytkoéw,
nieczynnych kopaln i przedmie$é.

Ich niesamowito$¢, nasycenie obrazami ma
w sobie co$, co moze przywodzi¢ skojarze-
nia z mtodopolskim jezykiem Wyspiarnskiego.
Dla przyktadu w utworze ,Zabieraj tapska”
stowa ,,wstawaé trupy, koniec spania! /
dalej trupy, bedziem lataé!” momentalnie
kojarzg sig z figura Chochota.

Przemawia do was Wesele czwartego

wieszcza?

To nawet nie jest kwestia tego, czy ono do
nas przemawia, my dzi$ jesteSmy Chocho
lami. Gramy samych siebie. Wiek temu
byliSmy mlodopolanami i wlasciwie dalej
jestesmy, z tym Ze ta nasza mlodopolskos¢
si¢ powykrecala. Wlasciwie, oni tu w te-
atrze w duzej mierze tez sa mlodopolscy,
tylko nie wiem, czy o tym wiedza.

W wyjatkowy sposé6b nagraliscie minialbum
»,Guido”, zanurzajgc sie 320 m pod ziemie

w zabrzanskiej kopalni. To hipnotyczna,
bardzo bogata ptyta. Czym byto dla was

to doswiadczenie?

Wla$ciwie czym$ podobnym jak tutaj,

w teatrze — wejSciem w inny, hermetyczny
i ciekawy Swiat. O tych sprawach nie da si¢
mowic, o tym trzeba po prostu postuchac.

Jaki macie stosunek do otaczajacej was
rzeczywistosci, jak reagujecie na podziaty
i konflikty w dzisiejszej Polsce?

Stosunek do otaczajacej nas rzeczywisto-
$ci mamy odbyty. A reakcja na ten konflikt
jest taka, jak chyba u sporej wigkszos$ci:
skrajne zniechecenie. Z jednej wigc strony
nachodzi czlowieka marzenie, zeby doszlo
w koncu do kolapsu, ostatecznej konfron-
tacji, no bo ilez mozna, wszyscy jesteSmy
juz zmeczeni, w te albo we wte, no ale

z drugiej strony mowi sie, ze §wiat cywili-
zacyjnie poszedl do przodu i nie wypada.
Wypada znalez¢ kompromis, rozwiazanie,
jesli chcemy si¢ nadal tudzic, ze Polska
nie jest Swiatem ,B”. To sa jednak prywat-
ne spostrzezenia, jako zespol jesteSmy tu
tylko jako kapela weselna: przygrywamy,
flaszka, 6 zl i do domu. A wy mySlcie sami.
»Teraz widzimy jakby w zwierciadle,
niejasno; wtedy za$ [zobaczymy] twarza

w twarz. Teraz poznaje po czesci, wtedy
za$ poznam tak, jak i zostalem poznany”
(1 Kor 13, 12).

FURIA
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Realizator dZwi¢ku: Lukasz Kaminski
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