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Oddajemy w rece czytelniczek i czytelnikéw publikacie, ktéra powstata w ramach projektu ,Teatr przysztoéci. Projektowanie do$wiadczen” sfinansowanego przez Unie Europejskg

NextGenerationEU. To zbidr scenariuszy, ktére zapraszajg do myslenia o przysztosci nie jok o odlegtej wizji, ale jak o czyms, co mozna wspéttworzyé juz dzis.

Punktem wyjscia projektu byto przekonanie, Ze instytucje kultury nie powinny jedynie reagowaé na zmieniajgcq sie rzeczywisto$é. Mogaq staé sie laboratoriami przysztosci, miejscami
testowania nowych modeli wspétpracy, projektowania do$wiadczen i tworzenia bardziej otwartego, dostepnego oraz zréwnowazonego $wiata. Inspiracjq byta dla nas zaréwno idea
Bauhausu oparta na przekonaniu, ze projektowanie moze zmieniaé rzeczywisto$é, jak i koncepcija Future Literacy rozwijana przez UNESCO, traktujgca umiejetnosé myslenia o przyszfosci

jako jednq z kluczowych kompetenciji wspdtczesnego $wiata.

W trakcie projektu przyglgdaliémy sie teatrowi z réznych perspektyw. Badalismy, jak przestrzeri wptywa na emocije, poczucie bezpieczeristwa, relacje czy dobrostan. Zastanawialismy sie, jak
projektowaé dos$wiadczenie widza — od pierwszego kontaktu z instytucjqg, przez obecno$é w budynku, az po pamieé i emocje pozostajgce po spektaklu. Rozmawialiémy o ekologii, nowych

technologiach, dostepnosci, komunikacji i o tym, jak tworzy¢ instytucje bardziej odporne na kryzysy i otwarte na réznorodne potrzeby.

Szczegdlne miejsce w projekcie zajety warsztaty spekulatywne. To podczas nich wspdlnie zadawali$my pytania: co by byto, gdyby...2 Jak moze wyglgdaé teatr przysztoscie Jak bedq
wygladaty relacje miedzy ludZzmi, technologiq i przestrzenig? Jakich miejsc bedziemy potrzebowaé za kilka, kilkanascie czy kilkadziesigt lat2 | co mozemy zrobié juz dzi$, by zaczqé tworzyé

bardziej empatyczne, kreatywne i dostepne sceny jutra?

Publikacja jest zaproszeniem do uruchomienia wyobrazni, eksperymentowania i tworzenia nowych scenariuszy. Zebrane w niej materiaty mozna traktowaé jako inspiracje do warsztatéw,

dziafan artystycznych i rozméw o kulturze i $wiecie jutra.

Przyszto$é jest wynikiem decyzji, wyobrazni i odwagi do testowania nowych mozliwosci. Mamy nadzieje, ze ta publikacja stanie sie impulsem do odwaznego i petnego ciekawosci myslenia.



Daniel Arbaczewski

TEATR NA PIASKU (scenariusze przysztosci)



Scenariusz, ktérego terenem dziatan jest storytelling design oraz user experience design czerpie z do$wiadczer teatru przedmiotu, teatru stolikowego, metody Sand Therapy oraz obszaru

projektowania gier planszowych.

CZEGO POTRZEBUJEMY?:

Piaskownice: Pracujemy przy wykorzystaniu stoféw — piaskownic. Mogq to by¢ zaaranzowane proste stanowiska dla kilku oséb: stoliki na ktérych stawiamy ptytkie, drewniane lub plastikowe

kuwety z piaskiem. Ale mogq to byé réwniez specjalnie zaprojektowane do tego celu stanowiska wypetnione piaskiem, wokdt ktérych zbierajq sie uczestnicy dziatan.
Kréluje tu zasada, ktérq pamietamy z dziecinstwa- im wieksza przestrzer tym wieksza frajda. Ale otwarty, kreatywny umyst nawet w najmniejszej garéci piasku zobaczy swojg pustynie.

Ekrany: Kazde stanowisko wymaga przygotowania powierzchni do projekeji obrazu. Moze to byé zaréwno proste rozwigzanie, jok biata $ciana czy zawieszone przescieradfo, jok i bardziej

profesjonalne opcje, takie jok roztozony lub podwieszany ekran. Wszystko zalezy od dostepnych zasobdw, przestrzeni oraz mozliwosci technicznych i finansowych.

Bank Obiektéw / Bank Mozliwosci: Na osobnych stofach, regatach, w pojemnikach lub po prostu na podtodze organizujemy zbiér przedmiotéw i materiatéw. Mogq to byé réznego rodzaju
figurki ludzi, zwierzat, roélin, a takze zmyslonych stworzeri czy bajkowych postaci. Warto uzupetnié go réwniez o kamyki, muszelki, guziki, kulki oraz wiele innych drobnych elementéw.
W dziataniach $wietnie sprawdzajq sie réwniez rozmaite faktury i tekstury, tkaniny, kolorowe papiery, wycinki z gazet, folie czy filtry. Juz po pierwszej sesji wyobraznia zaczyna pracowaé

intensywniej i dostrzezemy potencjat twérczy w niemal kazdym napotkanym przedmiocie.

Nie ma wiec powodu do obaw, jeéli na poczgtku nasz zbiér bedzie skromny i ograniczy sie do kilku rzeczy znalezionych w kieszeniach, torebce czy plecaku. Warto przyjgé zasade, ze

tworzymy go wspélnie, a wszystkie wykorzystane elementy po zakoriczeniu pracy wracajg na swoje miejsce.

Sprzet video: Do pracy potrzebne sq telefony komérkowe, proste kamery typu GoPro oraz rzutniki multimedialne — najlepiej po jednym na kazde stanowisko. Umozliwia to uczestnikom

filmowanie i transmitowanie obrazu z zabiej perspektywy, dzieki czemu niewielka figurka na projekcji zyskuje skale monumentalnego bohatera

Oswietlenie: W procesie tworzenia przydadzq sie mafe latarki LED, lampki biurkowe lub kolorowe filtry, czy inne oryginalne przedmioty emitujgce $wiatto. W UX i storytellingu $wiatto petni

kluczowq role, buduje hierarchie informacii i wptywa na emocje odbiorcy. Pozwala skupié¢ uwage widza na konkretnych elementach oraz tworzy¢ autorskie interpretacje i narracje.



WPROWADZENIE:

Wokét stotéw z piaskiem zbierajq sie kilkuosobowych grupach uczestnicy. Kazdq z nich wyposazamy w ekran, kamere i rzutnik. Nasze dziatanie od strony technicznej bedzie polegato
na umieszczaniu na piasku przedmiotéw wypozyczonych z naszego , Banku”, budowaniu z nich kompozycji, a przede wszystkim przyglgdanie sie im w skali makro poprzez oko kamery
i obserwowanie doswiadczen na ekranie. Streaming mikrozdarzen ze stotu, realizowany w czasie rzeczywistym za pomocq kamer i smartfonéw, pozwala powigkszy¢ je do skali makro na

duzym ekranie. Daje to uczestnikom mozliwo$é twérczego poszukiwania nowych znaczen, swobody dziatania oraz wyijécia poza utarte schematy myslenia o teatrze.

Punktem wyjscia dla kazdej opowiesci i interpretacii jest piasek. Twércami narracji sqg sami uczestnicy warsztatéw — to od nich zalezy, co pojawi sie na powierzchni stotu: jakie ukfady, $ciezki

czy konstelacje powstanqg. Oni réwniez decydujq o kierunkach interpretacyjnych tworzonych obrazéw.

Format spotkania przy stole tworzy przestrzen bezpiecznej dyskusji, wymiany pomystéw i idei. Faktura piasku zaprasza do swobodnego tworzenia, gwattownych przebudowaé i zmian

planéw a nawet do bezkarnych destrukeiji. Kamery, ktére nie skupiajq sie na twarzach tylko na dfoniach uczestnikéw, pozwalajg zachowaé anonimowosé i nie wyciggajq na scene,

Wyisciem do kazdej opowiesci jest piasek. Twrcami opowiesci sg uczestnicy warsztatéw. To, co pojawi sie na piasku, jakie uktady, $ciezki, konstelacje zalezy wtasnie od nich. Réwniez to oni

sq odpowiedzialni za klucze narracyjne i interpretacje tworzonych obrazéw.

Format pracy przy wspélnym stole tworzy bezpiecznq przestrzert do rozmowy, wymiany pomystéw i idei. Struktura piasku sprzyja swobodnemu dziataniu, umozliwia szybkie przeksztatcenia,
zmiany koncepcji, a nawet swobodne destrukcje. Kamery, ktére rejestrujq nie twarze, lecz dfonie uczestnikéw, pozwalajg zachowaé anonimowo$é i nie wprowadzajq klasycznego podziatu

scena-widownia, lecz budujqg wspédlne pole dziatania.

ZADANIE:

Zadaniem uczestnikéw bedzie tworzenie scenariuszy przysztosci teatru w kontekécie jego przestrzeni architektonicznej, miejsca spotkan, instytucji oraz przestrzeni twérczej. W czasie

wspdlnego swobodnego dziatania tworzymy i testujemy nowe i potencjalne wizje, ksztatty i funkcje.

Wizualnym jezykiem wypowiedzi i poszukiwan staje sie piasek, wybrane przedmioty z ,Banku Mozliwosci” umieszczane na makietach, a takze eksperymenty ze $wiattem i kadrowaniem

przy uzyciu kamer w telefonach oraz urzgdzen typu GoPro.

Jako wyijscie i zapalnik do dziatania postuzy nam Manifest Teatru Przebudzenia Materii.



MANIFEST TEATRU PRZEBUDZENIA MATERII:

1.

SCENA JEST PIASKOWNICA. Nie budujemy pomnikéw. Tworzymy éwiaty, ktére mozna zréwnaé z ziemiq jednym ruchem reki, aby zrobié miejsce dla nowych idei. Pokora wobec
nietrwafosci jest naszq sifq.

. DEMOKRACJA OBIEKTOW. W naszym teatrze plastikowa nakretka, ziarno piasku i ludzka dfori majq takq samq site sprawczq. Nie opowiadamy o ludziach — opowiadamy o relacjach

miedzy wszystkimi bytami.

. OKO KAMERY JEST OKIEM EMPATII. Uzywamy technologii, by widzieé to, co niezauwazalne na co dzieri. Skala makro na ekranie uczy nas, ze kazdy najmniejszy gest w mikro$wiecie

ma swoje potezne konsekwencje w ekosystemie.

INSTYTUCJA TO BANK MOZLIWOSCI. Nie jeste$my magazynem dekoracii, lecz bibliotekq znaczen. Gromadzimy przedmioty-artefakty, by dawaé im nowe zycie w rekach uczestnikéw.

. WIDZ JEST ARCHITEKTEM. Koniec z ciemnq widowniq. Kazdy, kto wchodzi do teatru, dostaje garéé piasku i dostep do soczewki. Teatr jutra to wspdlne brudzenie rgk w poszukiwaniu

scenariuszy przetrwania.

. MOBILNOSC JEST WOLNOSCIA. Nasz teatr miesci sie w walizce, kuwecie i projektorze. Gramy tam, gdzie peka rzeczywisto$é, a nie tylko w murach budynkéw.

BtAD JEST WYKOPALISKIEM. Nie szukamy perfekcji. Szukamy tego, co wyfoni sie z piasku po ,katastrofie” lub nagtej zmianie scenariusza. Prawda kryje sie w szczelinach
miedzy przedmiotami.



ZACZYNAMY OD HAStLA: ETYKIETY

Ponizej znajduje sie zestaw haset-etykiet, ktére uczestnicy mogq wbijaé w piasek na patyczkach lub przyklejaé do obiektéw. Lista fgczy jezyk archeologii, technologii i emociji, nadajgc
przedmiotom nowq tozsamo$é w scenariuszach przysztosci. Zestawia zabawe, ktérq de facto jest warsztat, z obszarem dziatan i proceséw badawczych o bardziej analitycznym charakterze.
Traktuj ponizszq liste jako propozycje wyijiciowq. Mozesz jg dowolnie uzupetniaé, dopisaé swoje propozycje albo stworzy¢ liste haset zupetnie od nowa i w bardziej autorski sposéb. Do

tworzenia haset mozesz réwniez zaprosié¢ uczestnikéw warsztatu.



Zestaw Etykiet: Klasyfikacja Jutra

Kategoria: Pochodzenie (Kto/Co to jest?)

e [HYBRYDA] - przedmioty tqczqce nature z technologiq.

e [RELIKT 1.0] - przedmioty z naszej terazniejszosci, ktére w przysztosci bedq niezrozumiate.
e [PROTOTYP CZUJACY] - obiekty petnigcych role nowych form zycia.

o [ZASOB KRYTYCZNY] - przedmioty o najwyzszej wartoici (np. kropla wody, bateria).
Kategoria B: Stan i Funkcja (Co to robi?)

* [NADAJNIK NADZIEI] — obiekt emitujqgcy sygnat przetrwania.

o [WARSTWA PAMIECI] - przedmiot, ktéry ,pamieta” $wiat przed katastrofq.

o [ZAKtOCENIE SYSTEMU] - element wprowadzajgcy chaos w uporzqdkowang makiete.
* [PROMIENIOWANIE EMPATII] - obiekt budujgcy wiezi miedzy innymi elementami.
Kategoria C: Diagnoza Czasu (Kiedy to sie dzieje?)

e [PUNKT ZWROTNY] — moment, w ktérym scenariusz zmienia kierunek.

e [HORYZONT ZDARZEN] - granica makiety, za ktérg znajduije sie koniec wszystkiego.

« [ECHO PRZESZtOSCI] - cos, co przetrwato mimo zmian.

INSTRUKCJA UZYCIA ETYKIET:

1. Etykieta startowa (wariant pierwszy): Po $rodku pustej piaskownicy uczestnicy umieszczaijq etykiete, ktéra uruchamia proces tworzenia.
2. Tagowanie (wariant drugi): Podczas pracy przy piaskownicy uczestnicy ,nazywajq” etykietami swoje znaleziska i swoje utworzone koncepty.
3. Kontekst dla ekranu: Etykieta wbita obok miniaturowego przedmiotu na ekranie staje sie monumentalnym billboardem, nadajgc akcji wyrazny kierunek narracyiny.

4. Wizualny system: Etykiety drukowane sq na matych prostokgtnych kartach z kodem QR, ktéry (opcjonalnie) moze prowadzié do krétkiego nagrania audio lub tekstu rozszerzajgcego opis

danego ,artefaktu”. ] O



DZIALANIE FINALOWE: , Ostatni Kadr - Dokumentacja Wykopalisk Jutra”

1. Uczestnicy w swoich piaskownicach wyznaczajg punkt kulminacyjny opowiesci, wbijajgc w piasek etykiete [HORYZONT ZDARZEN]. To moment, w kiérym ich scenariusz przysziosci

osigga ostateczng forme.

2. Kazda grupa wykonuje jeden, powolny przejazd kamerq (smartfonem/GoPro) przez cafq makiete w skali makro. Obraz jest rzutowany na duzy ekran, aby wszyscy mogli zobaczy¢

monumentalno$é stworzonego mikro$wiata.
3. Uczestnicy wybierajg z makiety jeden przedmiot, ktéry ich zdaniem jest najwazniejszym , scenariuszem przetrwania” i oznaczajq go etykietq [ZASOB KRYTYCZNY].

4. Zgodnie z zasadq, ze ,scena jest piaskownicq”, na sygnat prowadzqgcego uczestnicy jednym ruchem reki zréwnujq swoje $wiaty z ziemiq, pozostawiajgc jedynie przedmioty oznaczone

jako [ZASOB KRYTYCZNY].

Podsumowanie powinno odby¢ sie w formule swobodnej, bezpiecznej i moderowanej przez prowadzqcego rozmowy. W dyskusji mogq sie przydaé ponizsze pytania, zadania i wskazéwki

proponowane przez moderatora.

1. Ktéry z przedmiotéw w skali makro zyskat najwiekszq ,site sprawczq”e Czy byta to ludzka postaé, czy moze plastikowa nakretka lub ziarno piasku?
2. Przejrzyicie etykiety, ktére pozostaty na piasku po ,katastrofie”. Ktére z haset wydaje Wam sie bliskie i warte szerszego namystu i dyskusii2

3. Co z naszej teraZniejszosci warto ocali¢ dla przysztego teatru jako instytucii?

4. Czy w trakcie budowania wydarzyto sie co$ nieprzewidzianego (np. osuniecie piasku, upadek figurki), co stafo sie cennym elementem opowiesci?

5. Jak czuliscie sie joko ,widzowie-architekci”, ktérzy zamiast siedzie¢ w ciemnosci, mieli realny wptyw na ksztattowanie $wiata?



ZAKONCZENIE:

Spotkanie konczy sie uporzqdkowaniem piaskownic i odniesieniem przedmiotéw do ,Banku Mozliwosci”, co symbolizuje powrét artefaktéw do obiegu idei i gotowosé do kolejnych dziatar.

INSPIRACJA:

Inspiracjq do warsztatu sq projekty zespotdw, kiére w swojej praktyce teatralnej wykorzystujg prace na makietach oraz miniaturyzacje obiekiéw w pofgczeniu z nowymi technologiami: Sefior

Serrano (Barcelona, Hiszpania), De Mann Theater (Mechelen, Belgia), Hop Signore Theater (Grecja) oraz praktyki Gavina Glovera (Wielka Brytanial).

Zaletg wymienionych twdrcéw i zespotdw jest nowatorskie podejscie do srodkéw i materiatéw wykorzystywanych na scenie, budowanie autorskich jezykéw znaczer oraz duza mobilno$é

w prezentacii projektéw (wszystkie z wymienionych grup realizujq swoje zaawansowane technologicznie spektakle gtéwnie poza siedzibami instytucii).



Anna Litak

Teatr przysztosci - w poszukiwaniu jezyka komunikacji



Teatr od wiekdw wspdttworzy kulture spoteczeristw. Czerpie z historii, doswiadczen i emocji cztowieka, a jednoczesnie dla wielu 0séb pozostaje medium niewidocznym — trudnym do
uchwycenia, czasem postrzeganym jako odlegte lub niepotrzebne. Aby zmienié te perspektywe, potrzebujemy na nowo zdefiniowaé jezyk komunikacji teatru — znalezé takie sposoby

mdwienia o nim, jakie bedq bliskie, zrozumiate i zakorzenione w codziennym dos$wiadczeniu.

Proponowana wystawa opiera sie na materiatach ze spektakli wystawianych na deskach Starego Teatru, wywiadach z artystami, rozmowach z widzami oraz osobami, ktére do teatru nie

chodzq. Na ich podstawie powstajg cztery bloki tematyczne, ktére zapraszajg do aktywnego doswiadczenia i wspéttworzenia znaczen.

1. Jak opowiadac o teatrze osobom, ktore nie widzqg jego zwigzku z rzeczywistoscig?

W sali wystawienniczej zatytutowanej ,Scenografia” mozemy wejéé w proces tworzenia $wiata przedstawienia razem z Mirkiem Kaczmarkiem — scenografem i wspdftwéreq spektaklu
,Jowianiczycy, krélowie chmur”. Zobaczymy jak codzienne przedmioty, nawet tak proste ja, dtugopis budujg dramaturgie na scenie. Nastepnie, wychodzqc od ustyszanej i zobaczone;

opowiesci, stworzymy wtasnq historie z wybranym obiektem.

2, Jak pokazaé, ze opowiadane historie tgczqg nas wszystkich i nie ma ucieczki od rzeczywistosci?

W sali Rezyser zobaczymy wirtualny egzemplarz rezyserski do spektaklu ,Krum” Krzysztofa Warlikowskiego. Wybieramy jedno z pojeé opisujqgcych relacje rodzinne lub osobiste wybory
zyciowe. Zainspirowani scenami z przedstawienia — np. relacjqg matka-syn czy poszukiwaniem wiasnego miejsca — nagramy wtasng historie. Poréwnamy rézne wypowiedzi i zaobserwujemy,

jak zmienia sie ich emocjonalnosé.

3. Jakich narzedzi potrzebujemy, by radzic sobie z emocjami, lekiem i relacjami?

W sekcji Aktor pracujemy z wirtualnym aktorem, ktéry poprowadzi nas przez éwiczenia wypowiadania prostych, ale emocjonalnie intensywnych stéw. Nastepnie nagrywamy wtasng

wypowiedz — np. ,kocham cie” — wyobrazajqc sobie konkretng osobe i sytuacje. Oglgdamy te nagrania i zastanawiamy sie, co buduje prawde wypowiedzi: gtos, spojrzenie, ciafo.

4. Jak rozumiec teatr jako medium i budowac wspolny jezyk?

Kazde z dziatar prowadzi do jednego celu: odkrywania teatru jako narzedzia rozumienia $wiata i siebie nawzajem. Poprzez doswiadczenie, zabawe i wtasne dziatania stopniowo

budujemy swéj jezyk kontaktu z tym medium - jezyk, ktéry nie oddziela, ale tqczy.



Katarzyna Peplinska-Pietrzak

Teatr. Scenariusze przysztosci.
Przestrzen, w ktorej wszystko jest mozliwe



Wez biatq kartke. Popatrz na nig przez chwile. To niby tylko kartka. Ale jednocze$nie moze byé wszystkim.
Zréb z nig cos.

Zegnij jq.

Zgnied.

Rozprostu;j.

Podrzyj.

Zwin w rulon.

Dmuchnij w nig.

Sprawdz, czym moze sie staé.

Czy przypomina cos, co juz znasz?

A moze co$, czego jeszcze nie potrafisz nazwadé?



Zatrzymaj sie na moment.
Zobacz, jok zmienia sie znaczenie tej samej rzeczy, kiedy zmienia sie sposdb patrzenia i uzycia.

A teraz spdjrz na sceng, swéj pokdj albo fragment podtogi. Potraktuj te przestrzer jak biatq kartke. To miejsce nie jest jeszcze gotowe. To przestrzer, w ktdrej wszystko moze sie dopiero

wydarzyé.
To przyszfosé.
Rozejrzyj sie. Zobacz, co juz tu jest. Sciany, $wiatfo, przedmioty, cisza, dzwieki, $lady obecnoici...
Zadaj sobie pytanie: Jak moze wygladaé teatr przysztosci?
Nie odpowiadaj od razu. Zacznij budowaé odpowiedz w przestrzeni, w dziataniu, krok po kroku.
Mozesz uzyé wszystkiego, co masz pod rekq: rekwizytéw, obiektéw, materiatéw, mebli, papierowej tadmy. Dodaj pierwszy element. Zatrzymaj sie. Zobacz, co sie zmienifo.
Dodaj drugi element. Znowu sie zatrzymaj. Nie spiesz sie. Kazda zmiana ma znaczenie.
Jesli pracujesz z innymi osobami, dziatajcie po kolei. Jedna osoba dodaije element, reszta obserwuje. Obserwowanie jest tak samo wazne jok dziafanie.
Zwracaj uwage na to:
*  co pojawia sie w przestrzeni,
e co znikq,
° CO sie wzmacnia,
*  co zaczyna ze sobg wspdigraé albo sie rozchodzié?

Buduj dalej. Nie zatrzymuj sie az do momentu, w ktérym poczujesz, ze obraz jest kompletny.



Przyjrzyj sie temu, co powstato.
Obejdz te przestrzen. Zobacz jg z réznych stron. Zadaj sobie pytania:
Kto poczuije sie tu dobrze?

Kto bedzie chciat zostaé dtuzej?

Kto poczuje sie zaproszony?

A kto moze nie znalezé tu miejsca?
Kogo tu brakuje?

Co w tej przestrzeni wspiera obecnos§ée
A co jq utrudnia®

Czy to jest teatr dla wszystkich?

A jeéli nie, co mozna w nim zmieniée

Ponownie wez kartke.



Ustaw minutnik na dziesigé minut i pisz. W tym czasie dokoricz zdanie:
Teatr przyszfosci jest...

Pisz bez zatrzymywania sie.

Nie poprawiaij.

Nie oceniai;.

Nie wracaj do wczesniejszych zdan.

Pisz przez kilka minut.

Jesli nie wiesz, co napisaé, powtérz poczqtek zdania jeszcze raz:
Teatr przyszfosci jest...

Zaufaj temu, co przychodzi.

Po dziesieciu minutach sie zatrzymaj.

Przeczytaj swéj tekst na gtos.

Postuchaij, jak brzmi.

Zobacz, co z niego zostaje w Tobie najbardziej



tukasz Zaleski

Scenariusz warsztatu TEATR. SCENARIUSZE PRZYSZtOSCI



AUTOR: tukasz Zaleski

TEMAT: Teatr: Scenariusze przysztosci
CZAS TRWANIA WARSZTATU: 90 minut
WIEK UCZESTNIKOW: 12-15 lat
LICZBA UCZESTNIKOW: 9-21

KOLO ZAPOZNAWCZE i KAPSULA CZASU

Uczestnicy siadajg na krzestach lub na podtodze w kole. Kazda osoba przedstawia sie i méwi, gdzie widzi siebie za dziesieé lat (mozliwa wersja utopijna). Wszystkie wypowiedzi zostajg
zapisane na matych kartkach i zamknigte w kapsule czasu. Moze zostaé ona otwarta za 10 lat, a moze nigdy.

Czas trwania: 15 minut

PLAN TEATRU

Uczestnicy dzielg sie na trzy mniej wiecej réwne grupy. Dobrze, jeéli podziat umozliwia spotkanie osdb, ktére jeszcze ze sobq nie pracowaty lub nie rozmawiaty. Mozna réwniez zastosowaé
losowanie. Grupy dostajg duze arkusze szarego papieru i majg za zadanie stworzyé plan / rzut teatru - tak jak sobie go wyobrazajg. Odpowiadajqc na pytania, takie jak: ktére przestrzenie
sq potrzebne oraz kto pracuje w budynku.

Czas trwania: 20 minut

UTOPIA / DYSTOPIA / ABSURD

Kazda z grup, na odwrocie kartki, tworzy nowq wersje zaprojektowanego wczeéniej teatru, pokazujgc jego mozliwy ksztatt za pieédziesiqgt lat. Pierwsza grupa tworzy instytucie w wersji
utopijnej, druga dystopijnej, trzecia absurdalnej. Jakie zawody zniknq? Jakie pomieszczenia nie bedq juz potrzebne? Co wymaga rozbudowy?

Czas trwania: 10 minut



PREZENTACJA

Kazda z grup ma pieé minut na zaprezentowanie pozostatym uczestnikom swoich prac i pomystéw.

Czas trwania: 15 minut

RACHUNEK PRAWDOPODOBIENSTWA

Wspdlna dyskusja nad trzema wizjami przysztoéci teatru. Co z kazdej propozycji wydaie sie najbardziej prawdopodobne, a co najmniej i dlaczego? Kazdy projekt omawiany jest krétko
w formie dyskusiji i gtosowania.

Czas trwania: 10 minut

PYTANIA O PRZYSZ+OSC

Tworzq sie nowe grupy. Uczestnicy w swoich nowych druzynach majq za zadanie stworzyé liste pytan, ktére chcieliby zadaé teatralnemu widzowi w 2076 roku. O co zapytaliby kogo$, kto
o teatrze w przyszfosci wie wszystko? Pytania zostajqg zapisane na flipchartach i zawieszone na $cianach.

Czas trwania: 12 minut

GALERIA PYTAN

Uczestnicy majg czas na zapoznanie sie z pytaniami stworzonymi przez inne grupy.

Czas trwania: 3 minuty

PODSUMOWANIE

Czas na krétkg dyskusje lub zadanie pytan. Pozegnanie z prowadzgecym.

Czas trwania: 5 minut
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Daniel Arbaczewski

Aktor, rezyser, pedagog teatru i menedzer kultury. Absolwent wroctawskiej PWST, wydziatu lalkarskiego. Przez wiele lat zwigzany z Teatrem im. H.Ch. Andersena w Lublinie oraz Centrum
Rozwoiju Dziecka w Lublinie, nastepnie z Miejskim Teatrem w Gliwicach. Ukoiczyt Szkote Pedagogdw Teatru w Instytucie Teatralnym w Warszawie, Inkubatory Kultury w Warsztatach
Kultury w Lublinie oraz Podyplomowe Studia Menedzer Kultury w SGH w Warszawie. Wspdtpracuje z wieloma teatrami, o§rodkami artystycznymi i centrami kultury w Polsce i za granicg
(m.in. w Palestynie, Norwegii, Grecji, Belgii, Turcji, Indonezji, Meksyku i Kuwejcie), biorqc udziat w projektach teatralnych, spofecznych, edukacyjnych oraz w wizytach studyjnych. Prowadzi

cykle warsztatowe dla studentéw, mtodziezy i nauczycieli. Od 2021 roku pracuje w zespole Centrum Edukacii Teatralnej Muzeum Interaktywnym MICET w Narodowym Starym Teatrze

w Krakowie.

W swoijej pracy twérczej tqczy gre aktorskq z wykorzystaniem teatru przedmiotu, teatru lalek i teatru formy, tworzqc i badajgc nowe kanaty komunikacji w relacji z widzem.

Anna Litak

Historyczka sztuki, polonistka, teatrolozka, od 1984 roku kierowniczka Muzeum Starego Teatru w Krakowie. Autorka ponad 40 ekspozycji poswieconych artystom polskiego teatru
prezentowanych w wielu europeijskich galeriach (m.in.: Helenie Modrzejewskiej, Karolowi Woijtyle, Konradowi Swinarskiemu, Tadeuszowi Kantorowi, Jerzemu Jarockiemu, Andrzejowi
Waijdzie, Jerzemu Grzegorzewskiemu Krystianowi Lupie). Redaktorka katalogéw i autorka artykutéw (,Helena Modrzejewska/Modjeska” | Nagroda za najpiekniejszy album o sztuce
wydany w Polsce w 2010 r.), wspétorganizatorka sesji naukowych (m.in. Wtadystaw Krzeminski, Konrad Swinarski i teatr niemieckojezyczny), spotkan teatralnych (Tydzier Krystiana Lupy,

Stanistaw Radwan rozmawia z Jézefem Tischnerem, Andrzej Wajda - Moje spotkania z Dostojewskim). Autorka ponad 100 wystaw prezentowanych w oknach Muzeum budynku przy placu

Szczepariskim, komentujgcych biezqcy repertuar Starego Teatru.

Twérca Cyfrowego Muzeum Starego Teatr w 2010 roku, jednej z pierwszych platform edukacyjnych w Polsce, dokumentujqcej historig inscenizacji i budynku Starego Teatru w Krakowie.

Kurator unikalnej multimedialnej ekspozycji Muzeum Interaktywne/Centrum Edukacii Teatralnej (MICET), opartej na wspétpracy zwiedzajgcych z wirtualnymi artystami otwartej w 2016 roku.
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Katarzyna Peplinska-Pietrzak

Pedagozka teatru, rezyserka, koordynatorka i trenerka dostepnoséci oraz audiodeskryptorka spektakli teatralnych i tanecznych, pracuje w Narodowym Starym Teatrze w Krakowie. Prowadzi
warsztaty twdrcze oraz programy artystyczno-spoteczne dla réznych grup odbiorcéw: dzieci, mtodziezy, dorostych, senioréw, a takze oséb z niepetnosprawnosciami, oséb Gtuchych i oséb
neuroréznorodnych. Stworzyta koncepcije trzech artystycznych innowacji spotecznych realizowanych we wspétpracy z osobami z niepetnosprawnosciami i spotecznoéciq g/Gtuchych:
,Zmysty w ruchu. Model choreografii dla oséb niewidomych”, ,Scena otwarta. Samorzecznicy w teatrze” (model dostepnej edukacji artystycznej) oraz ,Teatr: laboratorium zmystéw”

(multisensoryczny spektakl w ciemnosci z poetyckg audiodeskrypcijq). Specjalizuje sie w projektach tqczqcych sztuke, neuronauke i projektowanie dla zmystéw.

tukasz Zaleski

Rezyser, dramaturg, dramatopisarz, pedagog teatru. Absolwent filologii polskiej (specjalnos$é filmoznawcza) na UMK w Toruniu i rezyserii w krakowskiej PWST (dzi$§ AST). W latach 2015-
2018 kierownik literacki Teatru Dramatycznego w Watbrzychu, w latach 2019-2020 specjalista ds. edukacji w Teatrze im. A. Fredry w Gnieznie. Od 2021 roku pracuje jako edukator

w Narodowym Starym Teatrze w Krakowie.

Wyrezyserowat m.in. ,Przekledstwa niewinnosci” w PWST w Krakowie, , Btekitnego ptaka” w Teatrze im. W. Bogustawskiego w Kaliszu, ,Spowiedz szalefica” w Teatrze Polskim w Poznaniu,
,Sztuke” i ,W géry i w morzel” w Teatrze Dramatycznym w Watbrzychu, ,Granice otwarte” w krakowskiej tazni Nowej, ,Morze ciche” i ,Inwazje jaszczuréw” w Teatrze Nowym w Zabrzu,

,By¢ jak Thelma i Louise...” w Teatrze im. W. Horzycy w Toruniu czy ,Tajemnice géry” w Teatrze Ludowym.

Jako dramaturg wspétpracowat z Maciejem Podstawnym, Marcinem Wierzchowskim, Magdaleng Miklasz i Marcinem Gawtem. Magdalena Miklasz wystawita jego dwa autorskie teksty:
,Darwin albo dzieci ewolucji” w AT w Biatymstoku i ,Zyje!” w AST we Wroctawiu oraz adaptacje powiesci , Pasztety, do bojul” w Teatrze Komedia w Warszawie, Przemystaw Jaszczak

wyrezyserowat jego adaptacje ,Piotrusia Pana” w Teatrze Papahema / Teatrze Ludowym, a Gabriel Gietzky spektakl na podstawie jego adaptacii ksigzek Petera Wohllebena.

Duzg cze$é swojej pracy zawodowej poswieca na projekty zaangazowane spofecznie, prace z mtodziezg czy dorostymi amatorami. Prowadzit szereg warsztatéw teatralnych na terenie

catej Polski, a takze w Pekinie.

Mieszka w Krakowie. Kocha podréze, zwlaszcza do krajéw nordyckich. Od dwéch lat prowadzi instagramowy profil @foodiezales o kulturze gastronomii.
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