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W XIX wieku twérczosé Zoli
byta przetomowa — ze wzgledu
zaréwno na jej jezyk, jak
réwniez odwage autora w opi-
sywaniu i zgtebianiu kwestii
spotecznych. Zola ustanowit
tez we Francji nowg pozycje
pisarza — odpowiedzialnego
przed spoteczeristwem, zaan-
gazowanego, zajmujacego sta-
nowisko. Chciatam zapytaé, co
dla ciebie jestistotne w jego
tworczosci.
Coéz, wiele rzeczy jest dla
mnie waznych. Przede
wszystkim Zola uznawany
jest za pisarza zanurzonego
w $wiat, ktory opisuje. Zyt
wsrod gornikow, o ktorych
opowiada Germinal, cow jego
czasach byto czyms$ niespo-
tykanym. Mimo ze wywodzit
sie zzamoznej burzuazji, miat
odwage pod réznymi przebra-
niami opisywac swoja rodzing
— to wtasnie robi na kartach
cyklu Rougon-Macquartowie.
On sam takze jest tam jedng
z postaci — Doktorem Pasca-
lem. Zole fascynuje stawianie
sie w roli Darwina: poszuki-
wanie korzeni cztowieczen-
stwa, by znalez¢ pierwotne
zrodto porazki ludzkosci,
zaradzi¢ jej, stworzyé — po-
dobnie, jak chciat Czechow
— wizjg spokojniejszej i szczg-
Sliwszej przysztosci. To byto
bardzo duze marzenie.

Marzenie realizowane poprzez
literature.
Jasne, poprzez literature. To
autorzy zawsze probowali

tego dokonaé¢ — zrozumieé
co oznacza bycie cztowie-
kiem, dlaczego Swiat jest tak
potworny i co mozemy z tym
zrobi¢, jak mozemy przynaj-
mniej zwigkszy¢ $wiadomo$é
takiego stanu rzeczy. W tym
wiec lezy, mozna rzec, istot-
nos$¢ Zoli. Znaczenie ma tak-
ze to, ze pisat w wieku XIX. To
czas rozwoju industrializacji,
powszechnej wiary w kapita-
lizm i w mozliwos¢é stworzenia
Swiata, ktory dla wszystkich
bytby sprawiedliwy. Ludzie
byli wtedy petni marzen. Ka-
nat Sueski zbudowano dzie-
ki marzeniu, by potaczy¢ ze
sobg kontynenty i stworzyé
jeden wielki ogélnoswiatowy
system ekonomiczny, z kt6-
rego wszyscy mogliby czer-
pac¢ zyski. Wtedy zbudowano
tez Titanica. Marzenia byty
ogromne. Wida¢ w nich jed-
nak — i to mnie fascynuje —
logike mys$lenia bedaca pod-
stawg kapitalizmu opartego
na niewolnictwie. W tamtych
czasach w kopalniach praco-
waty dzieci. Trwato to bardzo
dtugo. M6j wtasny dziadek
pracowat w kopalni w wieku
14 lat. Nie potrafit pisac¢ ani
czytaé. Opowiadat o tym —
wiem to od swojego ojca, bo
dziadka nigdy nie poznatem
— jak bardzo poruszat go los
koni pracujacych pod ziemia,
nie znajacych $wiatta dzien-
nego. Te konie opisywat tez
Zola. Chce powiedzieé, ze nie
sg to czasy bardzo nam od-
legte — opowiadajgc o swoim
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dziadku, méwie o latach 20.
i 30. XX wieku. Dzi§ wazne
jest dla mnie dostrzezenie
tych korzeni kapitalizmu. Ten
system nadal dziata, mimo
dawnych marzen o stworze-
niu lepszego Swiata. Niespra-
wiedliwo$é jest moze mniej
brutalna w zachodnich kra-
jach, ale w Afryce, Chinach,
Indiach, Ameryce Potudnio-
wej — wszystkich nieindu-
strialnych rejonach trzecie-
go Swiata — wcigz mamy do
czynienia z niewolnictwem
praktykowanym w imie wzro-
stu kapitatu w kapitalistycz-
nych krajach.

Z jednej strony mamy wspo-
mniany przez Ciebie Germinal,
w ktérym Zola opisuje prace
dzieci w kopalniach. W Germi-
nalu ten $wiat jest koszmarny,
a kapitalizm wydaje sig praw-
dziwie obrzydliwy, niespra-
wiedliwy, zty. Z drugiej jednak
strony mamy powiesci takie
jak Wszystko dla pan, w kto-
rych podejscie do kapitalizmu
wydaje sig inne.
Nie do konca. W powiesciach
Wszystko dla pan czy Pie-
nigdz — wykorzystanych
w naszym spektaklu — ka-
pitalizm jest oparty na zmy-
Slonych pienigdzach, krypto-
walucie, gietdzie papieréow
wartosciowych, ale réwniez
na sprzedawaniu marzen.
Caty czas mamy do czynie-
niazjedngita sama zasada.
Czasem pokazywana jest je-
dynie jej fasada — wspaniate

kapitalistyczne wygrane. We
Wszystkim dla pan reprezen-
tuje ja tylko jeden cztowiek.
Wiegkszo$¢ pracujgcych na
ten sukces os6b — czasem
nawet tysigce — nie ma z tego
zadnych pienigdzy. Zola nie
tylko opisuje, jak kapitalizm
brutalnie wykorzystuje ludzi,
ale takze jak wptywa nare-
lacje miedzyludzkie, relacje
miedzy kobietami a mez-
czyznami, relacje w rodzi-
nie, ze opiera sig na wtadzy.
W niektérych konstrukcjach
kobiety sg, mozna rzec, nie-
wolnicami i ofiarami prze-
mocy mezczyzn. W innych
powiesciach natomiast to
kobiety prébujg wykorzystaé
swoj powab, by manipulowac
mezczyznami. To wtasnie robi
Nana — sprzedaje swoje ciato,
ale nie chce by¢ ofiarg skon-
struowanego przez mezczyzn
systemu ekonomicznego.
Ostatecznie jednak pada jego
ofiara. Zola opisuje gtebszy
poziom brutalnosci kapita-
lizmu: jego wptyw na relacje
miedzyludzkie, traumy, jakie
wywotuje, i jak te traumy
prowadzg do ostatecznego
rozpadu rodzin. To wtasnie
staramy sig pokazaé w naszej
adaptacji. Dlatego tez wybra-
tem tych konkretnych siedem
powiesci — $ledzimy w nich
losy dwoch gatezi rodziny
i widzimy, jak w gtebi ducha
wszyscy ich cztonkowie boja
sie porzucenia. To jedno
z kluczowych zdan wypo-
wiadanych, i to czesto, przez
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postaci: ,Chce mieé¢ Cig na
wtasnos¢”. Mamy historig Ja-
cques’a, maszynisty-morder-
cy, jednego z synéw Gervaise
z powiesci W matni od ktérej
rozpoczynamy. Zabijajac ko-
biety, jej syn wypowiada za-
wsze to jedno zdanie: ,Teraz
mam jg na wtasnosé”. Gdy
przyjrze¢ sie tej frazie, ma
ona wiele wspélnego z egzy-
stencjalnym lekiem przed po-
rzuceniem. ldgc tym tropem
mozna dostrzec, ze wszystkie
postaci cyklu zostaty porzu-
cone przez swoich rodzicow.
Wszystkie. Zostaty porzuco-
ne nie dlatego, ze ich rodzice
nie chcieli odpowiadaé¢ za
edukacje swoich dzieci, ale
dlatego, ze aby przetrwac
musieli pracowaé dniami
i nocami. Nie byto zadnego
systemu opieki spotecznej,
ktory chronitby rodzing, zu-
petnie nic. Mysle, ze ta gtebo-
ka trauma bycia porzuconym,
ten lek przed porzuceniem,
sg bardzo mocno zakorzenio-
ne w nas wszystkich. W tym
sensie, mozna powiedzieé, ze
Zola opisuje egzystencjalny
aspekt kondycji ludzkiej.
Ludzie stale maja poczucie,
ze muszg w jakis sposoéb
zrownowazyé lek przed sa-
motnosciag. Oczywiscie, jesli
dorasta sie z rodzicami bu-
dujacymi bezpieczne srodo-
wisko prosciej jest — tak mi
sig wydaje — przetrwaé w po-
czuciu bezpieczenstwa. Ale
umoéwmy sig, ze wiekszosé
spoteczernstwa nie czuje sig

bezpiecznie i nadrabia to
pieniedzmi, seksem, czym-
kolwiek... pozornym sukce-
sem, religig. Mysle, ze jest
bardzo wiele rzeczy, ktérymi
staramy sig zrekompenso-
wac lek przed porzuceniem
— niektére z nich moga by¢
pozytywne. W oparciu o ten
lek wielu artystéw stworzy-
to piekne dzieta sztuki. Wielu
autoréw napisato wspaniate
teksty, piekna poezje. By wy-
petni¢ ten brak przynalezno-
Sci do rodziny zapewniajgcej
bezpieczeristwo zbudowano
tez pewnie wiele pigknych
kosciotow.

Wybrates wigc Zole nie tylko
ze wzgledu na jego zaangazo-
wanie spoteczne — przypusz-
czam, ze istnieje wiele wspot-
czesnych tekstow méwiagcych
o kapitalizmie, niewolnictwie
itd. Jesli dobrze zrozumiatam,
istotne jest dla Ciebie pota-
czenie egzystencjalnego i spo-
tecznego wymiaru ludzkiej
egzystencji. Dlaczego jednak
zdecydowates sig oprze¢ ada-
ptacje az na siedmiu powie-
Sciach? Nie wystarczytaby
jedna, dwie, trzy?
Przede wszystkim, tak jak
inni, zupetnie przez przy-
padek odkrytem, ze Nana
i Germinal, dwie najbardziej
znane... i jeszcze W matni,
wiec trzy najbardziej znane
powiesci Zoli sg czescig cy-
klu opowiadajgcego o rodzinie
Rougon-Macquart. Nie wie-
dziatem tego. Nie wiedziatem

tez, ze Zola publikowat je
w gazecie. To byta niekoncza-
ca sie kontynuacja [§miech].
Zupetnie jak...

...dziewigtnastowieczny
serial.

Tak, doktadnie. Ludzie byli
uzaleznieni od tych powiesci
w odcinkach, uwielbiali je
czytaé. Mojg ambicjg nigdy
nie byta adaptacja wszyst-
kich powiesci tego cyklu.
W Niemczech pracowatem
z aktorka, ktoéra przeczytata
je wszystkie, wcigz wyjasnia-
ta mi co sie w nich dziato, jak
i dlaczego. Ja nigdy sie w to
tak nie zagtebiatem. Stara-
tem sig podgzac za najlepiej
znanymi postaciami, takimi
jak Gervaise z W matni, Nana,
Etienne z Germinal czy Jacqu-
es z Bestii ludzkiej. Wszyst-
kie te postaci sg ze sobg
spokrewnione, sg dzie¢mi
Gervaise, ktéra, powiedzmy,
reprezentuje nieslubng gataz
rodziny. Clotilde reprezentu-
je z kolei te, ktéra ma pie-
nigdze, zaszczyty i tytuty.
To odnoszaca sukcesy gatgz
rodziny. A wszystko zaczyna
sie od ciotki Dide, ktéra data
poczatek temu rodowi i ktéra
od czterdziestu lat nie roz-
mawia ze swoimi dzieémi.
Gdy rozpoczynamy, ma sto
cztery lata, stoi nad grobem,
krewni gromadza sig wokot
jej toza smierci i zaczynaja
snué rodzinng opowiesé. Gdy
ta dobiega korica nie wiemy,
czy babcia zmarta czy jeszcze

nie. Na metaforycznym pozio-
mie Zola opisuje nieobecnego
Boga, a raczej Boginig, odma-
wiajgca rodzinie mitosci i czu-
tosci. Boga-matke wéciekta,
bo nie pozwolono jej zy¢ tak,
jak chciata. Od czasu, gdy za-
bito jej kochanka, Dide odma-
wiarozmowy z wtasng rodzi-
na. Mozna by powiedzie¢, ze
mamy do czynienia z bardzo
smutna historig mitosna, ale
chodzi tu o wiele wigcej. Dla
mnie to metafora ludzkosci,
ktérej brakuje poczucia przy-
naleznosci do bezpiecznego
Srodowiska. A to srodowisko,
w ktérym wszyscy sig rodzi-
my — to srodowisko naszej
rodziny. Gdy ta, jak u Zoli,
zmaga sig z finansowymi
i spotecznymi trudnosciami
rodzg sig traumy. Koniczy sie
to zle, dla dzieci i rodziny jako
takie;j.

Dlaczego jednak do opowie-

dzenia tej historii potrzebowa-

tes tych siedmiu powiesci?
Nie wiem. Moze powinie-
nem byt wykorzystaé wie-
cej. Inscenizowatem juz Zole
w Niemczech, jako trzy-
dniowy spektakl. Ponownie
przenosze go na sceng, bo
odkrytem, ze produkcja roz-
ciggnigta na trzy dni byta
zbyt poszatkowana - z dnia
na dziefi publiczno$¢ zapomi-
nata co grano poprzedniego
dnia. Dlatego zdecydowatem
sig na kolejng adaptacje — by
sprébowac opowiedzie¢ te hi-
storig podczas jednego wie-
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czoru. Na prébach wydaje sig
to mie¢ absolutny sens — po-
wracaja ci sami aktorzy, pu-
blicznos¢ widzi ich w innych
rolach, widzi, jak powtarzaja
od pokolen te same btedy.
To logiczniejsze. Rodzina
jest tu punktem odniesienia
wspoblnym dla wszystkich
— wszyscy mamy rodzicow,
matki i ojcéw. Opowiadane
w teatrze relacje od razu
przywotuja nasze wtasne
doswiadczenia. W pewnym
sensie jest to wigc bardzo
prosta historia, cho¢ o zto-
zonych poziomach.

z najistotniejszych pisarzy
ubiegtych wiekow, rowniez
dlatego, ze zwigkszyt w kraju
Swiadomos$¢ niesprawiedli-
wosci spotecznych. Zresztg
to samo mozna powiedzie¢
o jezyku Eugene’a O’Neilla,
on tez jest bardzo staro-
Swiecki. Dramat, ktory ada-
ptowatem w Starym Teatrze,
Pewnego dtugiego dnia, jest
patetyczny, bardzo baroko-
wy... Nie wiem, jak to ujgc.
Zbyt wiele przymiotnikéw
— tak zwyktem to okresla¢ —
w poréwnaniu do wspbtcze-
snych pisarzy. Wydaje sig to...
przestodzone.

Jaka jest Twoja ulubiona po-
wiesé z tego cyklu? Mnie z kolei jezyk Zoli zawsze

Trudno powiedzie¢, wszystkie wydawat sig bardzo oszczed-
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sg bardzo charakterystyczne,
ale... Nie, naprawde nie wiem.
W pewnym sensie wszystkie
skonstruowane sg na wzor
Szekspirowskich dramatéw.
Bestig ludzkq poréwnaé moz-
na do Makbeta. Wszystko dla
pari do Kréla Leara. Wszystkie
maja swoistg i bardzo cha-
rakterystyczng gtebie. Nie
mam ulubione;j.

ny, taki w punkt, bardzo skon-

densowany.
Jest on jednak barokowy
w zderzeniu z potrzebami
sceny. To miatem na mysli.
Nie mozna wzigé fragmentu
z ksigzki Zoli i wypowiedzie¢
na scenie. Za duzo tam stéw
wyjasniajacych wszystko. Na
scenie nie mozna by¢ aneg-
dotycznym, sita sceny tkwi
w sugestii. Jednak takie tek-

A moze szczegblnie cenisz sty jak Zoli ciekawie przenosi

jaka$ inng powiesé Zoli, poza sie na scene. Stanowig wy-

cyklem Rougon-Macquart? zwanie — w jaki spos6b prze-

Muszeg powiedzie¢, ze nie je-
stem wielkim fanem jego sty-
lu — jest bardzo staroswiec-
ki, barokowy wrecz. Zola byt
najpierw dziennikarzem. Sta-
we zdobyt dzieki pisaniu do
gazet. We Francji uznawany
jest oczywiscie za jednego

ksztatcic¢ taki tekst, by dato
sie go wystawi¢ w teatrze?
W gruncie rzeczy do tego
sprowadza sie wigkszo$¢é mo-
jej pracy w ostatnich latach,
do redukowania, redukowa-
niaijeszcze raz redukowania.
Nawet pracujac na tekstach
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Jona Fossego redukowatem,
redukowatem i jeszcze raz
redukowatem.

Da sig zredukowac teksty
Fossego?
Tak, da sie! [§miech] Z Fos-
sem i jego trylogig zrobitem
ostatnio o wiele wigcej. Dla
mnie kluczowa jest $wiado-
mo$¢, ze na scenie mamy
do czynienia ze swoistym
rytuatem. Teatr jest rytu-
atem przypominania sobie,
ze taczg nas od setek lat te
same emocje, frustracje, bi-
twy i zyciowe zmagania. Nie
mamy sie lepiej — moze tyl-
ko zyjemy w troche lepszym
Swiecie. Mamy szcze$cie, ze
urodziliSmy sie w zachodnich
krajach, gdzie mamy obecnie
dostep do opieki spotecznej
i lepszej stuzby zdrowia. Jed-
nak swiat jako taki zmienia
sie powoli, niezwykle powo-
li. Wcigz peten jest cierpie-
nia wywotanego pierwotnym
lekiem przed tym, zZe sig nie
przetrwa, ze nie ma sig wy-
starczajgco wiele, ze samemu

jest sie niewystarczajgcym.
Wydaje mi sig, ze lezy to
u podstaw ludzkos$ci — mu-
simy stale budowaé granice,
mury, by czu¢ sie bezpiecz-
nie. Z pewnos$cia dzi$ tak to
wyglada. Kilka tygodni temu
przeczytatem w pewnym
artykule, ze na Swiecie trwa
obecnie sto dziesieé¢ kon-
fliktéw zbrojnych. Ludzkosé
nigdy nie byta tak okrutna
i tak zaangazowana w wojne
jak dzis. Sto dziesig¢ kon-
fliktéw zbrojnych — to gigan-
tyczna liczba. Bierze sig to
stad, ze w pewnym sensie
nie istnieje sprawiedliwosé.
A niesprawiedliwos$ci wyrza-
dzamy sobie sami. Fascynuje
mnie tworzenie teatru, ktéry
przyglada sig tym procesom,
bada, gdzie jest zrodto takich
zachowan i jak mozemy, byé
moze w naszym prywatnym
zyciu, co$ z tym zrobié. Nie
zmienimy Swiata, ale moze-
my starac sie byé¢ bardziej
zyczliwi — wobec siebie sa-
mych i napotykanych przez
nas ludzi.

Ttumaczyta Alicja Kowalczewska
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Dlaczego
Emil Zola

LUK PERCEVAL

Dlaczego ,seks, hajs i glod”?

W powiesciowym fresku Les Rougon-Macquart Emil Zola kresli
historig rodziny w czasach gwattownej industrializacji i eks-
pansji kolonizacyjnej 2. potowy XIX wieku.

Rodzina to fundament spoteczernstwa, uktad odniesienia,
ktéry kazdy z nas ma w sobie, poniewaz wszyscy jestesmy
corkami i synami matek i ojcéw. Wszyscy nosimy stygmaty
bez ustanku powtarzajgcych sig historii upokorzen, naduzy¢
wtadzy, traum wojennych czy umartwien... gdyz bez wyjatku
jestesmy dzieémi dzieci, dzieci, dzieci modelu ekonomiczne-
go, ktéry wykorzystuje prace robotnikéw najemnych, w tym
dzieci, by zapewni¢ sobie dobrobyt — prace, ktéra podporzad-
kowuje jednostke nie tylko systemowi, ale tez samej sobie.
Dla wielu bohateréw sagi Zoli uzaleznienia staja sig jedynym
dostepnym sposobem radzenia sobie z ubdstwem, nedzg i wy-
obcowaniem.

W pierwszej cze$ci spektaklu, pt. ,Seks” (dla ktorego kan-
wa fabularng staty sie powiesci Doktor Pascal i W matni)
$ledzimy losy bohateréw, ktérzy nie tylko szukajg lepszego
zycia, ale takze, z nienasycong zmystowg energia, dazg do
bliskosci przez seks, ktérego sita zaréwno wznosi, jak i nisz-
czy jednostki. Poniewaz seks nie daje wyzwolenia, wynikajaca
z tego pustke wypetnia zal, poczucie krzywdy i uzaleznienie
od alkoholu. Pierwsza czg$¢ skupia sig na bezwzglednych
konsekwencjach kapitalizmu, zaré6wno w sferze prywatnej,
jak i spotecznej. Relacje miedzyludzkie odzwierciedlajg struk-
tury wtadzy systemu ekonomicznego, ktérym rzadza prawa
dzungli.

Druga cze$¢, ,Hajs” (Nana, Wszystko dla pari, Pienigdz),
odstania podstawowe zasady systemu kapitalistycznego.
tatwy dostep do wszechobecnej konsumpcji budzi zagdze
jeszcze wigkszej konsumpcji, uzaleznienie prowadzi do
wiekszego uzaleznienia. Nawet Nana, ktéra gorgczkowo sta-
ra sie unikng¢ losu swej bezwzglednie wyzyskiwanej matki,
pada ofiarg wtasnego nieokietznanego pragnienia destruk-
cji czy tez obawy przed $miercia, ktéra zabrata jej rodzicow
w powolnej, porazajacej agonii. Niewinne dzieci z pierwszej
cze$ci stajg sig potworami w drugiej. Teraz rozumiemy, co
Zola miat na mys$li méwigc o ,ogromnej ludzkiej komedii
i tragedii”.
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W trzeciej czesci, ,,Gtod” (Bestia ludzka i Germinal), schodzi-
my nie tylko do najgtebszych chodnikéw kopalni wegla, gdzie
pracujg nawet dziecii konie, ale takze — do najmroczniejszych
poktadéw ludzkiej duszy. Cztowiek to bezwzgledna, zezwie-
rzecona kreatura, ktéra dla zaspokojenia swoich potrzeb go-
towa jest eksterminowac bliznich. Widzimy, jak system eko-
nomiczny bezwzglednie zngca sig nad stabszymi, ale takze
jak te nieszczesne, wykorzystywane jednostki niszcza sie na-
wzajem. Zola opisuje Swiat, w ktérym gtéd redukuje cztowieka
do najbardziej prymitywnych instynktéw, a jego tragikomedia
osigga mroczne dno.

»1rzeba wszystko zniszczyé... Koniec z narodami, ko-
niec z rzgdami, koniec z wtasnoscig, koniec z Bogiem
i koniec zreligig.”

Dzigki tym kwestiom z ostatniej czg$ci dostrzegamy, ze Zoli
podréz w czasie dogonita banalno$¢ naszej codzienno$ci.

»Seria straszliwych zamachéw zaskoczy wtadze i obudzi
ludzi.”

Konsultacja jezykowa
Bozena Baratault
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Hasto ,,Zola” wywotuje dzis gtéwnie dwa skojarzenia — oprécz
»ten od Dreyfusa” jest jeszcze ,ten od Nany”. Rzadziej pa-
migta sig, ze powies¢ o osiemnastoletniej luksusowej prosty-
tutce, ktérg Emil Zola zbulwersowat francuska publicznosé
literackg w 1880 roku, nie byta samodzielnym utworem, lecz
dziewigtym z dwudziestu toméw monumentalnego cyklu
o zbiorowym tytule ,,Rougon-Macquartowie. Historia natu-
ralna i spoteczna rodziny za Drugiego Cesarstwa”, nad ktérym
pisarz pracowat prawie ¢wieré wieku i ktéry w jego zamysle
miat by¢ odpowiednikiem Komedii ludzkiej Balzaka w nastep-
nej epoce dziejéw spoteczenstwa francuskiego.

Z planéw spisywanych przez Zole w trakcie pracy nad tym
cyklem wytania sig przemys$lany, chociaz modyfikowany
w trakcie wykonania, zamyst ujecia w nim wszystkich warstw
i Srodowisk spotecznych tworzacych Francje za panowania
Napoleona lll. Znajdujemy wigc w kolejnych tomach obrazy
zycia i losu na kazdym pigtrze gmachu ludzkiej zbiorowo$ci,
od zapuszczonych nor paryskiego lumpenproletariatu po dwér
Napoleona lll, od niepismiennych chtopéw z Prowans;ji po elity
intelektualne i artystyczne kreujagce samoswiadomosé na-
rodu. Obrazy te na og6t malowane sg stowem tak sugestyw-
nie, ze czytelnika moze ogarnaé zal za dziewigtnastowieczng
prozg, w poréwnaniu z ktérg wytwory literatury wspétczesnej
wypadajg na og6t blado — jesli oceniaé je pod wzgledem zdol-
noéci mimetycznego nasladownictwa ,,samej rzeczywistosci”,
co jest, rzecz jasna, kryterium naiwnym i prymitywnym, ale
jednak niekiedy pozwalajgcym skutecznie odrézni¢ dobra li-
terature od pretensjonalnej hucpy.

Co wigcej, Zola nie ograniczyt sig do reporterskich opiséw.
Tworzac cykl, przyjat pewne zatozenia teoretyczne odnosnie
jego zawarto$ci. Kluczowe jest okreslenie uzyte w podtytule:
yhistoria naturalna i spoteczna”. Kwalifikowanie Zoli w pod-
recznikach historii literatury jako gtéwnego przedstawiciela
naturalizmu w literaturze dziewietnastowiecznej wynika wta-
$nie stad, ze w ,Rougon-Macquartach” uznat on za gtéwny
motor ludzkich dziatan uposazenie psychologiczne jednostek
dziedziczone w réznych kombinacjach po przodkach oraz
przyjat, ze w ostatecznym rozrachunku o tych dziataniach
decydujg odruchy i instynkty majgce podtoze biologiczne i do-
minujace nad instancjami rozumu i rozsgdku uksztattowanymi
przez kulture, spoteczenstwo oraz ich nakazy.

Dwadziescia toméw cyklu, w ktérym poza Nang miesci sie
tez druga z najstynniejszych powiesci Zoli, czyli Germinal, wy-
petnione jest opowiescig o trzech pokoleniach jednej rodziny
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—ztym ze kazdy tom stanowi samodzielng powie$¢, ktérag
mozna czytaé, nie znajgc pozostatych, chociaz czytane w ca-
tosci, nabierajg one wigcej znaczen, gdy widzi sig powigzania
migdzy poszczegblnymi postaciami. Cztonkowie tej rodziny
zyja i funkcjonujg w kazdym obszarze spotecznym — jako chto-
pi, rzemies$lnicy, wyrobnicy, duchowni, artysci, biznesmeni
i mezowie stanu. Nie nalezy jednak sadzi¢, ze jest to rzecz
podobna w ogblnym pokroju do sag rodzinnych w stylu Gals-
worthy’ego, Rodziny Whiteoakéw czy Margit Sandemo, tylko
szerzej zakrojona i lepsza literacko. Zola nie pudruje bowiem
swoich bohateréw ad usum delphini ani nie przypochlebia
sig publiczno$ci. Prostytuujgca sig ostentacyjnie Nana jest
kuzynkag ministra Eugeniusza Rougona, jednego z gtéwnych
rozgrywajgcych w polityce Francji, a robigcy milionowe in-
teresy na paryskiej gietdzie cyniczny spekulant Saccard to
bliski krewny praczki Gerwazyny, ktéra mimo najlepszych
intencji ulega tak zwanemu wykolejeniu i umiera jako alko-
holiczka w nedznej izdebce kamienicy czynszowej (Nana jest
jej corka). Brutalno$é, cynizm, pazerno$é, niczym niemasko-
wane pozadanie i zatosna pozornos$é zasad etycznych — z tym,
przewaznie, ma do czynienia odbiorca cyklu. Zola ma pewng
ceche wspblng z Jackiem Londonem — obaj rozwijajg skrzydta
przy opisach silnych negatywnych emocji, konfliktow i agresiji,
wszelkich odmian ludzkiej nedzy i ponizenia, natomiast kie-
dy przystepuja do relacjonowania sytuacji idyllicznych, scen
spokoju i szczeScia, stajg sie nieprzekonujgcy, a same opisy
sg raczej dretwe. Badzmy jednak wyrozumiali — w korficu komu
oprécz Barbary Cartland udata sig sztuka przekonujacego opi-
sania szczescia w literaturze?

Zasady naturalistycznego ujmowania ludzkich spraw pro-
wadzity Zolg do relacjonowania ich w sposéb, ktéry nie mogt
podobac sig ani wtadzy politycznej (mimo ze opisywat epoke
miniong, Drugie Cesarstwo, ktére w Trzeciej Republice nie
cieszyto sig szczegblng estyma), ani zwolennikom konserwa-
tywnych porzadkéw spotecznych z klerem na czele. Reakcje
prasowe wywotane publikacjg niektérych toméw cyklu mocno
przypominajg dzisiejsze zdziczate hejty, a sam Zola byt na nie
przygotowany i stawiat im czota bez zaskoczenia, spokojnie,
stanowczo. Nienawis§é, ktérg wzbudzat, byta tak wielka, ze
istnieje dzi§ we francuskim literaturoznawstwie poglad, we-
dtug ktoérego jego $mieré (oficjalnie z powodu zatrucia cza-
dem) nie byta tragicznym wypadkiem, lecz skrytobdjstwem
zorganizowanym przez osoby z kregéw konserwatywno-pra-
wicowych. Jest to wprawdzie typowa teoria spiskowa, lecz

traktuje sie jg powaznie — jako mozliwa do przyjecia wersje
wydarzen - nie tylko na sensacyjno-plotkarsko-fantazyjnych
portalach i grupach dyskusyjnych. Faktem jest, ze kregi pra-
wicowo-koScielne we Francji nienawidzity Zoli wyjgtkowo
namietnie.

| teraz niech felietoniscie wolno bedzie pusci¢ wodze fan-
tazji. Gdyby tak w naszych czasach kto$ stworzyt nowych
»Rougon-Macquartéw”. Gdyby jaki$ potezny autor podjat to
zadanie i napisat cykl powiesci o jednej rodzinie, w ktorej lo-
sach przeglada sig cata druga potowa XX wieku, siegajac az
po nasze czasy. [...] gdyby zabrat sig za [to] pisarz formatu
Zoli, moglibysmy dostaé¢ powazng propozycje podsumowania
ostatnich kilkudziesigciu lat dziejéw naszej cywilizacji. Moze
niedaleko od podobnego osiggnigcia byt Houellebecq, ale tro-
che za bardzo skupit sig na swoich prywatnych obsesjach.

Mito jest pofantazjowadé, lecz po powrocie do rzeczywisto-
§ci stwierdzamy, ze to i tak by dzi§ nikogo nie obeszto. Jedng
powie$S¢ mozna jeszcze ostatecznie przeczytad, jesli media
bardzo dtugo i uparcie powtarzaja, ze jest niezwykta i wyjat-
kowa. Ale zeby dwadziescia? Nie te czasy.
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Ksigzki sktadajace sig na cykl Emila Zoli
Rougon-Macquartowie. Historia naturalna i spoteczna
rodziny za Drugiego Cesarstwa

Pochodzenie rodziny Rougon-Macquartéw
(La Fortune des Rougon, 1871)

Zdobycz (La Curée, 1871-72)

Brzuch Paryza (Le Ventre de Paris, 1873)

Podbéj miasta Plassans (La Conquéte de Plassans, 1874)
Grzech ksiedza Mouret (La Faute de ’Abbé Mouret, 1875)

Jego ekscelencja Pan Minister Rougon
(Son Excellence Eugéne Rougon, 1876)

W matni (CAssommoir, 1877)

Kartka mitosci (Une page d’amour, 1878)
Nana (Nana, 1880)

Kuchenne schody (Pot-Bouille, 1882)
Wszystko dla pari (Au bonheur des dames, 1883)
Radosé zycia (La Joie de vivre, 1884)
Germinal (Germinal, 1885)

Dzieto (LU'CEuvre, 1886)

Ziemia (La Terre, 1887)

Marzenie (Le Réve, 1888)

Bestia ludzka (La Béte humaine, 1890)
Pieniqdz (LArgent, 1891)

Kleska (La Débacle, 1892)

Doktor Pascal (Le Docteur Pascal, 1893)

Edycja polska: Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1956-1961,
ttumaczyli: Krystyna Dolatowska, Nina Gubrynowicz, Marta Hulewiczowa,
Gabriel Karski, Roman Kotoniecki, Ewa Krasnowolska, Aleksandra Olgdz-
ka-Frybesowa, Izabella Rogozifiska, Hanna Szumanska-Grossowa i inni.
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AGNIESZKA ROZPLOCHOWSKA-BONIATOWSKA

Jak stusznie podkreslajg badacze', (...) wyjatkowo$é naturali-
zmu, jego sita, a zarazem stabo$¢ polegata na przekroczeniu
wattych granic teorii literackiej i przeobrazeniu sig w postawe
Swiatopogladowa, odwotujgca sig w pierwszym rzedzie do po-
gladéw Augusta Comte’a. To wtasnie filozofig pozytywistyczng
triumfujacg podéwczas w europejskich salonach burzuazja
uznata za swoja. Literatura ujeta jako pochodna nauki? musia-
ta stac sie tendencyjna (nie po raz pierwszy i, zapewne, nie po
raz ostatni), musiata dawac wyraz panujgcym 6wczesénie te-
zom materializmu filozoficznego, a — jako zaledwie ilustracja
okreslonych zatozer — nie mogta jednoczes$nie wiernie odbijaé
ryséw epoki, nawet mimo deklarowanego przez naturalistow
obiektywizmu.

To, co jedni zwali patologia, drudzy natomiast zupetnie
oczywistym i bezdyskusyjnym w swym realizmie wizerunkiem
»zgnilizny Zachodu”, stawato sie w najlepszym razie proble-
mem zaledwie drugorzednym. Zwtaszcza ze wynaturzenia,
dewiacje czy natogi okazywaty sig, wbrew pozorom, tematem
nieuniknionym?: naturali$ci, by potgczy¢ charakter naukowy
utworu z zaciekawiajgca czytelnika fabutg (a tym samym za-
dbacé o sukces, takze, nie tudzmy sig, finansowy), z ochotg
zerkali w strong wszystkiego, co odbiegato od szeroko rozu-
mianej normy. Tym samym szanse powiesci naturalistycznej
na sentymentalny debiut w roli ,kartki z epoki” wydawaty sig
niemal ostatecznie przesadzone.

Jednak poczatki naturalizmu zaktadaty zgota odmienny
scenariusz. Zaplecze teoretyczne zdawato sig gwarantowaé
najlepsze z mozliwych odzwierciedlen swoich czaséw: ,,unau-

1 Mam tu na my$li dwie, mimo uptywu czasu wcigz podstawowe dla bada-
czy naturalizmu, prace: Z. Szweykowski: Pierwszy etap walki o naturalizm
w Polsce. W: Idem: Nie tylko o Prusie, Poznan 1967, oraz o kilka lat p6z-
niejsza: J. Kulczycka-Saloni: Literatura polska lat 1876-1902 a inspiracja
Emila Zoli, Wroctaw 1974.

2 ,[...] literatura wigc miata by¢ wysnuta z nauki, a utwor literacki zrow-
nany w swej wartoéci z dzietem naukowym”. Z. Szweykowski: Pierwszy
etap..., s. 197. Zjawisko to ochrzczono mianem ,unaukowienia powiesci”,
warto jednak pamigtad, iz teze te gtosili na kilka lat przed Zola bracia
Goncourt, zazdro$nie upominajacy sig o tytut pionieréw naturalizmu.

3 Obszerniej pisze na ten temat raz jeszcze Z. Szweykowski (zob.
Pierwszy etap..., s. 198), tu jedynie pragne zasygnalizowaé pewne fakty,
niezbedne, by méc rozwingé¢ wtasne tezy.
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kowienie powiesci™, a wiec podporzadkowanie jej wymogom
i rygorom stawianym dyscyplinie naukowej, oraz deklaracja
pisarstwa niezaangazowanego, potgczone z szumnym ha-
stem automatycznego niemal zapisu przeptywajgcej obok
rzeczywisto$ci, niepoddanej ze strony pisarza zadnej selekcji,
tudziez ocenie moralnej, sktada¢ sie miaty na potencjalny suk-
ces jednego z bardziej niezwyktych pragdéw. Wspomniany juz
jednak, majgcy swe zrédto w temperamencie artysty, rozdz-
wiek pomiedzy teorig a praktyka uczynit z naturalizmu ,,moze
najbardziej niezwykta imitacje obserwacji, jakg posiadamy”.
Tak swego czasu okreslit ten fenomen Henry James.
Przypadek samego Zoli jest jednak znacznie bardziej skom-
plikowany. Cho¢ sam siebie mianowat kronikarzem swych
czas6w, to Emil Zola byt przede wszystkim zgdnym stawy
i uznania pisarzem, ktéry dzieta swe obliczat na wywotanie
skandalu, zaréwno literackiego, jak i towarzyskiego. W jednym
z listow do Gustawa Flauberta pisarz przyznat z rozbrajajgca
szczeroécia: ,kocham zbijaé ludzi z tropu™®. Tu niewatpliwie
bije zr6dto niecodziennej przemiennosci nastrojow, jakg Zola
nieustannie zaskakiwat oszotomionych takim bogactwem
emocji czytelnikéw, kazac im po onirycznym niemal Marze-
niu zderzy¢ sie z okrucienstwem Bestii ludzkiej lub tez Kartkq
mitoSci, znakomitg powiescig realistyczna, ktéra pisarz tago-
dzit szok wywotany ogtoszeniem L’Assommoir (W matni) - po
to jedynie, by niecaty rok pézniej opublikowaé Nane®! Nic tak
bardzo nie przerazato Zoli jak widmo zaliczenia go do rzedu
,uczciwych pisarzy”, a wiec takich, w ktérych towarzystwie
poczciwy mieszczuch mogtby spokojnie trawié niedzielny
obiad bez obawy, ze nagty wstrzas przyprawi go o niestraw-
no$¢. Trzeba przyznad, ze te jedng mozliwo$¢ pisarz skutecz-
nie zazegnat... Na marginesie, warto zauwazy¢, iz postawa
Zoli w niczym nie odbiegata od gtoszonych przezen pogladéw,
w ktérych w sposéb jednoznaczny i zdecydowany przekreslat
tradycyjny (a wiec w tym wypadku — romantyczny) model cy-

4 Doktadng analize podstaw teoretycznych naturalizmu przedstawia
w swej pracy J. Kulczycka-Saloni: Literatura polska lat 1876-1902...,
s. 11-50.

5 Listz 17 wrzeénia 1877 r. Cyt. za: H. Suwata: Emil Zola, Warszawa 1968,
s.202.

6 Sam Zola w listach do przyjaciot tesknit za ,,szklankg mocnego wina”,
jaka dla pisarza miata by¢ Nana, po ,,stodkim syropie”, czyli dziwnie przez
Zole nielubianej Kartce mitosci. Informacje te podaje Halina Suwata (Emil
Zola..., s. 203).
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ganerii: artysta nie tylko moze, ale i powinien zarabia¢ pienig-
dze — bo tylko pienigdze gwarantujg mu niezalezno$¢, dajgc
zarazem orez w walce o nieprzerwany sukces. Twércy spod
znaku Zoli gtosili prymat prawdy nad fikcjg niezdolng — ich
zdaniem — nawet do tego, by imitowac oléniewajgce bogac-
two wszystkich odcieni rzeczywistosci. W tym jednym punkcie
naturalisci niespodziewanie schodzili sig ze swymi antago-
nistami, choéby z Henrykiem Sienkiewiczem, ktéry pisat, iz
»2yjacy parobek wigcej jest wart od niezywego Achillesa™’.
Tyle zatozenia.

Ale juz realizacja tego zaskakujaco prawdziwego stwierdze-
nia bezlitosnie odstonita dzielgca teoretykéw przepasé: to,
co dla Zoli byto wytacznie dzieckiem prawdy, dla krytykow
pozostawato dzietem czystej logiki, wynikiem umystowej ta-
migtéwki, tworem martwym, galwanizowanym na potrzeby
powiesci. Sam Zola nie kryt, iz chorobliwie poplatane dzieje
Rougon-Macquartéw nie sg niczym innym jak tylko konse-
kwentna, trwajgca ponad dwadziesScia lat realizacjg z gory
powzigtego planu; w przedmowie do Kartki mitosci napisze
o tym wprost: ,,0d 1868 roku wypetniam ramy, ktére sobie
nakreslitem, i drzewo genealogiczne wytycza mi zasadnicze
linie, nie pozwalajgc zboczy¢ na prawo ani na lewo [...].%

Czy to wyznanie deprecjonowato Zole? Jako teoretyka i na-
turaliste raczej tak, jako pisarza — niekoniecznie. Owo nie-
ustanne przekraczanie wtasnych zatozen, potaczone z r6z-
norodnos$cig wygrywanych przezen tonéw, dowodzito nie
tyle stabosci Zoli autora, ile raczej stopnia skomplikowania
jego utalentowanej osobowo$ci, podszytej, paradoksalnie,
romantyzmem, by tak rzec, starej daty, ktéry Tadeusz Kowzan
nazwie krétko sentymentalizmems®.

Romantyzm ten zwykt przyjmowac najrozmaitsze formy:
odnalez¢ go mozemy miedzy innymi w sposobie komponowa-
nia pojedynczych scen, chociazby $§mierci mtodziutkiej Mietty

7 H. Sienkiewicz: O naturalizmie w powie$ci. W: Idem: Szkice literackie.
T. 1. [Dzieta. Wydanie zbiorowe. Red. J. Krzyzanowski. T. 45]. Warszawa
1951, s. 64.

8 Cyt. za: H. Suwata: Emil Zola..., s. 198. W dalszej cze$ci rozdziatu autor-
ka monografii podwaza teze, jakoby catoé¢ cyklu byta przez Zolg obmy-
Slona juz w 1868 roku, co jednak nie zmienia faktu, iz Zola konsekwentnie
realizowat znakomitg wigkszo$¢é swych pomystéw w pierwotnej wersji.

9 We wstepie do Wieczoréw medariskich Kowzan powie o Zoli, iz
byt w gtebi serca cztowiekiem sentymentalnym”. T. Kowzan: Wstep.
W: E. Zola: Wieczory medariskie. Ttum. W. Berent, Wroctaw 1962, s. XIX.
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w Poczqtkach fortuny Rougonéw, badz tez w specyficznej au-
rze odautorskiej sympatii, by nie rzec — czutosci, jaka Zola
troskliwie otacza niektére ze swych postaci (...). Ustawienie
tych kilku spostrzezen w jednej linii przesgdza, wydawatoby
sie, w sposo6b ostateczny kwestig autentycznosci obrazowa-
nia w powieéci naturalistycznej: zarédwno pegknigcie na linii
teoria — praktyka, jak i osobiste predyspozycje Zoli autora
zdajg sie dopetniaé miary. Ale jedynie ,zdaja sie”... [...]

Urodzony w 1840 roku Zola pierwsze trzydziesci lat swego
zycia oddat Drugiemu Cesarstwu; jako dojrzaty mezczyzna
ogladat upadek Cesarstwa w roku 1870 i byt obecny przy tym,
gdy proklamowano Republike. Wspomnienia z tego okresu
nie nalezaty do najszczesliwszych: brak pracy i widmo ne-
dzy, pusty zotgdek i dziurawe buty, a wszystko to na skutek
oszustwa, jakiego ofiarg padta rodzina Zoli, wykorzystana
niecnie przez moznych tego Swiata. Nie moze zatem dziwi¢
fakt, ze cata p6zniejsza tworczos¢ autora Jego ekscelencji
pana ministra Rougona wymierzona jest przeciwko Drugiemu
Cesarstwu w tym samym niemal stopniu, co przeciw samej
burzuazji, cho¢ w Europie wcigz jeszcze nie przebrzmiata zto-
ta era tej klasy.

Fragmenty tekstu Agnieszki Rozptochowskiej-Boniatowskiej,,Kuchenne
schody” Emila Zoli. Historia obyczajowos$ci po wielkich przewrotach,
,Slaskie Studia Polonistyczne” 2011/1 drukujemy za zgoda Autorki.

* Tyut pochodzi od redakcji.
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